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Et vint le western italien!

Sergio Leone estle premier a avoir ouvert, en 1964, le bal du western
italien en imposant, non par la force, mais par un coup de génie et
beaucoup de culot (mais pas trop de premeditation tout de méme),
les codes d'un nouveau genre alliant modernité et culture populaire,
réalisant au passage une révolution des principes narratifs du
western classique, bousculant sa morale, triturant l'espace et le
temps, jusquau «maniérisme» souligneront ses détracteurs. Au
risque de passer pour unlaudateur invétéré, nous preférons le terme
plus juste de stylisation, car Leone, qu'on le veuille ou non, était un
grand styliste. L'un des plus grands, et pan, c’est dit! Le réalisateur
romain réfutait l'etiquette péjorative « western-spaghettin», formule a
la fois méprisante et commode. Au final, avec le temps, l'expression
est devenue synonyme de qualité. Pour preuve, aujourd hui, Django
Unchained de Quentin Tarantino, dont tout le monde ou presque
salue l'exemplaire réussite, est présenté a la fois par son auteur et
la presse comme un western spaghetti, du moins inspire du chef-
d'ceuvre original de Sergio Corbucci, Django, le vrai, l'unique,
l'authentique.

Quant a ce pauvre western allitaliana, le vrai, l'authentique, tout a été
dit sur lui, le pire comme le meilleur, suscitant debats et poléemiques.
D'un cété, laudateurs, de l'autre, détracteurs, tous animes par la
passion ou une haine farouche, se sont envoyés par revues et articles
interposés de cinglants échanges a son sujet. C'était au XX¢ siecle. Au
XXIe, sur les «blogs» consacrés au genre (et ils n'en manquent pas!),
les «internautesy, toutes générations confondues, s'empoignent a
coups de certitudes derriere le masque de l'anonymat. Ony apprend
parfois des choses fort intéressantes. Déja une lecture souvent



pertinente dun langage cinématographique — due personne
aujourd’hui n'oserait contester — dont les vertus visibles ou cachées
(sans oublier les scories) sont mises en lumiére avec perspicacite,
qu'elles solent purement spectaculaires ou porteuses d'un vral point
de vue de cineaste. Les critiques professionnels n'ont qu'a bien se
tenir. Ils risqueraient peut-étre bien de se retrouver au chémage. ..

Dans tous les cas, au debut des années 60, le western spaghetti a
sauvé le cinéma italien avec ses recettes fabuleuses, ses auteurs
avisés a I'imagination fertile, ses tdcherons paresseux, ses acteurs
américains venus se refaire une santé a Cinecitta, l'invention de
personnages fabuleux aux postures hiératiques — protagonistes
Invincibles, princes de la gachette, détrénant sans vergogne les
héros en jupette du péplum agonisant —, sa violence hyperbolique
(son péché mignon), son cérémonial funebre accompagne de
musiques «operatiques» a donner le frisson, son caractere surnaturel,
inquiétant, ses cimetieres profanes ou on planque des trésors et ot on
se livre a des duels interminables ériges en véritables cérémonials,
une iconographie de la mort jusqu'a l'obsession — des tombes, des
croix, des corps mutilés, des charrettes de cadavres —, des scenes
de torture bien pimentées, des massacres de populations, véritables
holocaustes pratiqués par des chasseurs de primes nihilistes ou des
tueurs au service de grands propriétaires, sans oublier cette armeée
contre-révolutionnaire mexicaine fauchée par le feu de mitrailleuses
infernales au crepitement assourdissant accompagné de musiques
tonitruantes; et puis ces misérables et humbles pednes, humiliés,
exploités, qui poussés par un leader spontané se levent d'un seul
mouvementpour selibérer de leurs chalnes etretrouver leur dignité;
cette révolution mexicaine congue comme un théme d'initiation



La mitrailleuse
(El mercenario







politique, cette méme révolution mise a distance, passée au filtre de
l'ironie, de la dérision ou du désenchantement intégral ou il est dit
que chaque révolution refait le plein de tyrannie —; cet anarchisme
(penchant bien des fois a droite) qui tient plus d'un esprit libertaire
ou l'on considere que le drapeau noir est encore un drapeau de
trop; mais encore, et surtout, 'obsession de l'argent que 'on doit se
procurer par tous les moyens, cet argent qui obnubile les uns et les
autres, circulant sans cesse de main en main, argent de la banque,
argent de la révolution; mais aussi, évidemment, un hymne a la vie
avec des scénes gargantuesques de bouffe — impossible d'oublier
ces platrees de fayots ingurgitées a méme la poéle, ces plats colorées
dégustés avec des cuilleres en bois, ces morceaux de poulet bien
juteux avec sa graisse dégoulinant des commissures des levres, ces
tortillas magnifiquement appétissantes, ce café brilant! —; et puis,
et puis ces prostituées plus vraies que nature, et que dire de ces
dames dénudees, fouettees par des bandidos mexicains bardés de
cartouchieres aux regards lubriques! Enfin, sa beauté esthétique
(non esthétisante) mise en forme par des chefs-opérateurs inspirés
filmant en Technicolor-Techniscope les montagnes désertiques
d'Almeria bombardees de soleil, scrutant longuement en tres
gros plan les regards bleu azur des protagonistes, saisissant au
passage une expression de haine, de peur ou un debut de sourire
ironique, des visages filmés comme des paysages ou les gouttes de
sueur remplacent 'écoulement des rivieres, en un mot un cinéma
jouissance! Il était une fois le bonheur de filmer...
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Trois «Sergio» pour un seul genre

Le prénom Sergio et la formule «Il était une fois... » ont été de vrais
miracles pour le western italien. Trois Sergio, trois maltres, rien
que ¢a. Linitiateur, Sergio Leone, dans un premier temps vilipendé,
puis reconnu auteur, créateur d'un univers («fabriqué de toutes
pleces») et d'un style unique (pas aussi facilement imitable que
certains ont bien voulu le croire) dont les films ont été des succes
planétaires, a influencé beaucoup du personnel de la galaxie
cinématographique, des jeunes loups du renouveau hollywoodien
(Scorsese, Coppola, Spielberg, etc) aux auteurs des années 2000,
tel Quentin Tarantino ou Nicolas Winding Refn. Toutefois, Tarantino,
friand du cinéma de genre européen (le sien ne cesse de le citer
et d'en transfigurer habilement les archetypes) doit plus au second
Sergio du trio: Corbucci. Django Unchained est plus imprégne de
l'influence du western spaghetti survolté a la Corbucci que de la
lenteur contemplative d'un Leone. Sergio Corbucci a été encore plus
honni que Leone pour sa faconde, souvenons-nous de la volée de
bois vert assénée a l'un des meilleurs westerns-Zapata qu'il réalisa
en 1968, El Mercenariol }, la mise au pilori a eu lieu dans la revue
La Saison cinématographique (1970): «Ce film est odieux, car il n'est
qu'un prétexte a tueries, tortures, sadisme, violences en tout genre
et cela par pure gratuité, pour satisfaire les instincts les plus bas du
public, au prix d'un simple ticket de cinéma, sans avoir & se mouliller, a
se salir les mains, ou a y laisser des plumes. Il y a la une complaisance
dans I'horrible qui souléve le coeur. » L'auteur de ce texte a dl mourir
depuis d'une brutale attaque cardiaque, nous avons vu bien pire
sur les écrans que les quelques scenes de violence innocentes d’'El
Mercenario, elles étaient congues dans un esprit ironique, distancié,

1 Disponible dans la collection Les Introuvables
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et non au premier degre comme semble l'avoir interprété notre
critique indigné; j'ai vu le film lors de son exploitation en salles en
1969, mes instincts les plus bas m'ont poussé a rire, d'un rire sain et
naturel, il ne me serait jamais venu a l'esprit de hurler a l'indignation.
Sergio Corbucci est sorti du purgatoire ou il a €té banni, ses films font
désormais l'objet d'analyses, rendent fous de bonheur de nouvelles
générations de cinéphiles, Tarantino s'en réclame (il aurait, en plus,
ecrit un ouvrage inedit sur 'ceuvre westernienne du grand Sergio,
une analyse a propos de la vision radicalement désenchantée et
brutal de I'Ouest ameéricain que le cinéaste italien projetait dans
ses films). Quant au critique de la Saison Cinématographique, il est
passé a la realisation, il est 'auteur d'une poignée de films que tout
le monde a oublié. Lobscurantisme ne paye pas.

Un troisieme Sergio est venu rejoindre les deux premiers, Sergio
Sollima. Avec La resa dei conti (Le Réglement de comptes), devenu
en France Colorado sans explication logique par rapport a la version
originale, le réalisateur est immeédiatement entre dans la cour des
maitres du western allitaliana. De nombreuses analogies relient
nos trois Sergio: des histoires d’'amitié entre deux personnages
antinomiques mais complémentaires, réunis par des intéréts
communs (la recherche d'un trésor) ou antagonistes (la révolution
mexicaine), la participation des mémes comediens (vedettes
autant que seconds couteaux), la fidelité a des techniciens hors
pair (monteurs, décorateurs, costumiers), le recours a un seul
compositeur (Ennio Morricone) aux multiples facettes, capable d'un
renouvellement prodigieux. Quant aux différences, elles pesent leur
poids de valeur cinématographique, affaire de style bien stir. Ainsi
de Sergio Sollima. Moins ostentatoire que Leone (pour lequel le
western est un exercice radical de mise en sceéne), plus raffiné mais
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Sergio Leone dirige James Coburn et Rod Steiger
sur le tournage d’ll était une fois... la révolution.

Sergio Corbucci et Franco Nero sur le tournage de EI Mercenario.
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moins prolifique que Corbucci, Sollima est 'auteur de seulement
trois westerns, dont deux sont des réussites exemplaires, pour ne
pas dire de véritables chefs-d'ceuvre du genre, ainsi de Colorado
(1966) et de Le Dernier face a face (Faccila a faccia, 1967). Avec ces
deux opus, nettement démarqués de la production courante dans sa
volonté de formalisme épuré, son auteur est désormais rangé parmi
les maniéristes les plus inspirés des années 60/70. Le troisieme
volet de la trilogie, Saludos, hombre (Corri uomo corri, 1968), qui,
d’'apres Sollima souffrait d'un manque d'investissement financier de
la part du producteur, n'a pas la puissance d’'évocation politique et
psychologique des deux premiers dont il reprend certains themes
comme pour les synthétiser. Du coup, la surprise étant moins
grande, le film perd en originalité et en véracité. Il n'en demeure
pas moins que contrairement a ce qui a été ecrit, les films de Sollima
n'appartiennent pas aux «fictions de gauche» réalisées a la méme
epoque que le western transalpin. Sollima s'est bien gardé de la
lourdeur idéologique arrogante des films militants, préférant 'esprit
de la fable et de la métaphore politique glissée subtilement derriere
le masque du spectacle baroque, du lyrisme et de l'ironie. Pour
arriver a ce résultat, Sollima a bénéficié de la collaboration d'un
commando d’hommes talentueux triés sur le volet.
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Sergio Sollima.




Sergio Sollima (a gauche) sur le tournage de Le Corsaire noir.







Les sept piliers de Colorado:
Sergio Sollima

Lee Van Cleef

Tomas Milian

Ennio Morricone

Carlo Carlini

Carlo Simi

et Alberto Grimaldi

Sergio Sollima

Pour le grand public, le western italien, c’est d'abord Sergio Leone.
Pour d'autres, hélas, il se résume aux exploits fantaisistes de
Trinita. Leone-Trinita, c’'est un peu court. Marginalisés, Corbucci et
Sollima sont mieux connus des inextinguibles cinéphiles et autres
representants de la presse spécialisee ceuvrant dans les plus belles
pages des revues de cinéma. Le DVD permet depuis un moment de
mettre a la portée de tous des «Introuvables» du cinéma européen
des années 60/70 dans des copies restaurées, completes et
commentées, un vrai bonheur pour les générations de spectateurs
comme votre serviteur qui ont frequenté fidelement leurs chers
cinémas de quartier ou le cinéma de genre en provenance des
studios de Cinecitta était roi.

Au mois de juin 1969, des affiches de Colorado, dessinees par
Jean Mascii, déja auteur inspire de celle du Bon, la brute, le truand,
apparaissent sur les murs de la capitale parisienne. La beauté du
graphisme me rend impatient de découvrir le film. La découverte
est a la hauteur de I'enthousiasme suscité par l'affiche. Deux séances
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suffisent a peine a combler ma frénésie. Une semaine plus tard, je
retourne m'enfoncer bien confortablement dans un fauteuil pour
apprecier toutes les subtilités de ce western au ton inhabituel. La
musique n'est pas étrangere a l'envoltement. Elle est signée de
l'incontournable Ennio Morricone, collaborateur indispensable de
Sergio Leone. Au sortir de la projection, je remue ciel et terre pour me
procurer la bande originale. Une foisn'est pas coutume pour le western
italien, la presse salue les qualités du film: «Méme si, d’habitude,
vous n'aimez pas le western italien (c’est compréhensible), ou Lee Van
Cleef (¢ca I'est moins), aller voir ce Colorado qui a des attraits plus que
touristiques. Il séduit d'abord par son aspect tres peu italien (peu de
zooms, des travellings précis, des plans fixes au repos, un folklore moins
ahurissant qua l'ordinaire, une direction dacteurs assez ferme, des
idées...), ce qui est reposant, et par un scénario qui existe avec une
certaine intelligence. » (Cinéma 69). L'opus suivant, Le Dernier face a
face, est également accueilli favorablement: «D'un western italien a
l'autre, le chemin de la qualité accuse parfois une heureuse ascension.
Sergio Sollima a su justement débarrasser son scenario des charges et
surcharges plus encombrantes que necessaires qu'utilisent la plupart de
ses confreres, pour trouver un ton plus sobre, mais non moins riche dans
la structure vitale de ses personnages, seul élément moteur du film. »
(La Saison cinématographique). Télérama qui n'a jamais éte tres
tendre pour notre cher spaghetti a, recemment, fini par réviser ses
jugements a 'emporte-piece lors de la diffusion de Saludos, hombre a
la telévision: «On ne se demande pas une seconde pourquol ce western
est une reférence pour Tarantino. Il est sale, transpirant, super malin,
cupide mais si méchant, cynique mais lyrique (belle musique, qui n'est
pas de Morricone!). Et regardez les visages des personnages feminins.
Iy a quelque chose des Vipéres assassines de Kill Bill. »
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En 2001, les westerns de Sollima (dans leurs versions intégrales)
ont été redécouverts en France lors de deux manifestations: au
festival d’Amiens, consacré au western européen, du cinéma
muet aux classiques, avec la présence du realisateur, et une
rétrospective avec les mémes titres a la Cinématheque Francaise
(du 31 octobre au 2 décembre), également avec la venue a Paris de
Sollima. S’exprimant en frangais devant un public medusé, il avoua
humblement étre surpris qu'on s'intéresse encore au western italien,
mieux: qu'on trouve un intérét a ses films! Il précisa tout de méme
que sa trilogie ayant pour cadre le Far West c'était un peu plus
que du western, du moins d'un niveau plus élevé que ce qui était
géneralement congu en Italie, des produits déshonorants fabriqués
a la chalne. «Je n'ai jamais aimé le western spaghetti. Les films que
jai tournés n'appartiennent pas a ce genre. Dans tous les cas, je n'en
respectais pas les codes. (...) C'est un genre qui aurait pu donner de
belles choses mais qui a éte detruit par la surabondance. » En vérité,
de méme que Sergio Leone, Sollima refusait d’étre apparenté a la
cohorte de «fils de putes» (dixit Leone) qui prétendaient étre les
rois du western en Europe avec des films minables. On se souvient
que la critique bien pensante se servait de ces ratages pour mieux
justifier les tombereaux d'injures qu'elle déversait a 'encontre de
nos Sergio, Leone et Corbucci en téte,

Au milieu d'un groupe d'aficionados pressé de lui serrer la main,
le réalisateur romain me dedicaga l'affiche italienne de Saludos,
hombre avec dans le regard une émotion a peine voilée. ..

En 20183, il est toujours le seul survivant parmi les trois Sergio.

Sergio Sollima estné a Rome le 17 avril 1921, Sa passion pour le 7eme
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Affiche italienne de Saludos hombre.
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art débute deés I'age de 6 ans, il prétend méme avoir fréquente les
salles obscures avant de savoir lire et ecrire. C'est la fin de I'époque
muette avec les westerns de Tom Mix, il va tout voir. Sa formation aux
metiers del'image alieu au prestigieux Centro Sperimentale, 'école de
cinéma la plus importante d'Italie. Apres la Seconde Guerre mondiale,
iltravaille comme journaliste : cinéphile passionné et éclectique, il met
sa plume au service de la critique cinématographique. En parallele,
il s'exerce a la mise en scene sur les planches du theatre. En 1947,
il se lance dans l'écriture d'Une Histoire du cinéma ameéricain avec
un large point de vue politique en ouverture: le cinéma ameéricain
ne s'est pas décidé dans les studios d'Hollywood mais a Wall Street,
soulignant aussi que ce sont des immigrants juifs qui ont été les
fondateurs de la grande usine a réves et du Star System. Reconnu
pour son ecriture, Sergio Sollima est sollicité en tant qque scenariste.
Depuis le succes du film de Pietro Francisci, Les Travaux d’Hercule
(Le fatiche di Ercole, 1957), la vogue du péplum bat son plein en Italie.
Ainsi, notre nouveau scénariste s'amuse a peaufiner des histoires se
déroulant dans le monde antique: La Fureur d’Hercule (Ursus, 1961),
Goliath contre les géants (Goliath contro 1 giganti), Maciste a la cour du
cheik (Maciste contro lo sceicco, 1962), etc (voir filmographie). Sollima
devient réalisateur sans passer par l'apprentissage de 'assistanat (on
lui attribue quelques remplacements de metteurs en scene tombés
malades en cours de tournages, mais rien de tres gratifiant). En
1962, il signe 'épisode «Le donne» d'un film a sketches, Les Amours
difficiles (L'amore difficile).

La fin du péplum a sonné, Cinecitta abandonne progressivement
le dernier genre populaire issu de son histoire. Arrive le temps
des imitations. Jamais en retard pour s'emparer des succes venus
d’ailleurs, le cinéma transalpin se met a copier le film d'espionnage
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Sergio Sollima sur le tournage de Saludos hombre.
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britannique triomphant avec les exploits de l'agent secret James
Bond. Le film de terreur a l'anglaise (les productions de la Hammer)
et le western font partie des contrefagons a faire tourner a plein les
studios de Cinecitta. C’est avec ses imitations, ses auteurs les plus
audacieux, que le cinéma populaire italien survivra aux crises et
imposera son identité.

Sollima, appréciant particulierement les romans d'espionnage de
Ian Fleming (le créateur de 007) et la série Coplan de Paul Kenny,
realise un réve de gosse en filmant sous le pseudonyme anglo-
saxon de Simon Sterling les aventures de l'agent 353: Agente 353
passeport pour I'enfer (Agente 3S3 passaporto per l'inferno, 1965),
une petite production sans grands moyens, sans acteurs connus, et
Agent 353, massacre au solell (Agente 353 massacro al sole, 1966). 11
est bon de souligner que parmi les nombreuses copies italiennes
des prouesses de l'agent secret au service de sa majesté, celles
imaginées par Sollima dépassent en qualité et en finesse les
succédaneés de ses collegues. Notre maitre de l'espionnage fulmine
encore de 'utilisation de son pseudonyme : «Simon Sterling, la honte!
C'était I'diotie italienne triomphante. Personne n'était a I'abri d'une
telle connerie. (...) Cétait stupide. En plus, tout le monde savait que ce
n'était pas des films ameéricains. » Alberto Crimaldji, futur producteur
de ses deux premiers westerns, lul propose de realiser un troisieme
film d’espionnage, Requiem per un agente segreto devenu en France
Un certain Monsieur Bingo. Le scénario est tire d'une nouvelle, Spy
Story. Ecrite par Sollima, elle avait été imaginée bien avant la série
des James Bond adaptée a I'écran. Notre cinéaste ne garde pas un
bon souvenir de sa vedette principale: «Javais Stewart Granger, une
star, mais pas un trés bon comédien, du moins pas adapté au profil du
personnage auquel j'avais pense, un réle de dur pour lequel Granger
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STEWART GRANGER
PETER .. EYCK
REQUIEM PER UN AGENTE SEGRETO
_ GIULIO BOSETTI |
GIANNIRIZZ0 . GEORGIA MOLL .. SERGI0 SOLLIMA

TECHHICOLOR TECHNISCOPE

Affiche italienne du film Un certain Monsieur Bingo.



n'était pas a l'aise. Cette histoire d'espionnage était contee sur le mode
réaliste, trés ancree dans la realité sordide du monde de I'espionnage.
Nos rapports ont été pénibles, c'est dommage car au départ Granger
avalt eté enthousiasmeé par le caractere du protagoniste. »

Depuis le milieu des années 60, Alberto Grimaldi est devenu I'un
des plus importants producteurs de westerns en Italie et I'un des
plus chanceux au box-office avec les films de Sergio Leone. 1 fait
lire a Sollima le scénario de La resa dei conti qui avait pour titre
initial /] falco e la preda (Le Vautour et la proie), la version espagnole
exploitée en salles gardera lidentité d'origine, devenue dans la
langue de Cervantes EI halcdn y la presa. D'apres le scénariste
Sergio Donati, qui travailla avec Sollima a la refonte du script, le
récit de base, congu par Franco Solinas et Fernando Morandi, n'avait
pas pour decors ceux du Far West, mais la Sardaigne et contait
I'histoire d'un carabinier en chasse d'un bandit. Au fur et a mesure
de son enquéte, le gendarme découvrait 'innocence du soi-disant
coupable d'un crime. La Sardaigne est devenue I'Ouest américain
sur les conseils de Sergio Leone alors en production avec Crimaldi.
Seconde étape de l'écriture, toujours sous la plume de Solinas &
co.: un shérif nord-ameéricain est chargé darréter un mexicain,
un homme age¢, recherché pour meurtre. Lee Van Cleef était déja
pressenti pour arborer l'étoile du shérif tandis que Gian Maria
Volonte'devait porter le costume du vieux mexicain. Troisieme
etape de l'écriture, Sollima entre en jeu: il invente le personnage de
Cuchillo, un jeune pedn espiegle doué dans le maniement de l'arme
blanche et ancien compagnon d’'arme de Juarez. Le réalisateur et
son scenariste conservent la trame principale: la poursuite d'un
chasseur dhommes a la recherche d'un individu accusé d'avoir
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Nel suo terzo "western”, "Il falco ¢ la preda”, che sta girando in interni a Roma, Tomas Milian inlerpreta il
rualo di "Cuchillo”, un messicano che & costretto a rubare ¢ ad uecidere per sopravvivere, Il ventinovenne
attore cubano lavera da diversi anni in [talia, ma ha sempre interpretato film che andavane a un ristretlo
pubblico di intellettuali. Ora vael "sfondare” anche con il grosso pubblico, ed ¢ percit che ha deciso di
interpretare film meno “impegnati”. Debutterd anche come cantante, ed ha gia inciso un provine con la
Ricordi. Intanto, in altesa di cantare le sue canzoni di protesta, si & fatto crescere i capelli, da vero beatnik

Tomas Milian prépare son réle au Studio Elio.sr de Rome
au mois de septembre 1966 pour le film Colorado.






commis une monstruosité : le viol puisl'assassinat d'une adolescente.
Mais les etapes de la traque avec ses emblches et ses révelations
mettront a jour l'innocence du fugitif. Sollima écarte Gian Maria
Volonte'et suggere un comédien plus jeune, Tomas Milian. D'origine
cubaine, le gargon s’est fait un nom dans le cinéma d'auteur. « C'était
dréle, parce que Grimaldi ne voulait pas de lui pour jouer Cuchillo.
Milian était issu du circuit «Art & Essal». Grimaldi était persuadeé qu'll
ne pourrait pas jouer correctement dans un western. Je l'avais repéré
dans pas mal de films a cette époque et j'avais trés envie de travailler
avec lul. J'aimais surtout lorsqu'll extériorisait sa nature latine. C'était
l'acteur idéal pour jouer Cuchillo. J'ai réussi & convaincre Grimaldi et
J'ai donc rencontré Milian. Le scénario lui a beaucoup plu. Au début,
Tomas avait l'air trés introverti, mais il s'est finalement révéle étre
quelqu'un de trés vivant, qui est toujours tres attentif et qui creuse son
personnage jusqu'au bout. C'est le rol du jeu corporel, et il ne connait
aucune limite.» (Propos recueillis par Fathi Beddiar & Arnaud
Bordas). Finalement, Grimaldi s'entend parfaitement avec Sollima et
accepte tous les changements que ce dernier apporte depuis qu'il
est entré en piste. Le producteur met en place le montage financier
avec le concours de la United Artists avec laquelle il a déja signe
pour Le Bon, la Brute, le Truand.

Le budget confortable de La resa del contl permet au metteur en
scene de soigner la réalisation de son film. Le tournage, pour les
intérieurs, se déroule aux studios Elios de Rome a la mi-aofit 1966.
A partir de début novembre, les extérieurs sont filmés en Espagne
dans la région d’Almeria, en particulier du cété de Tabernas. Les
spectaculaires duels qui opposent les protagonistes au dernier acte
du scénario sont réalisés a Nijar, décor fameux constitué de ramblas
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(ravins entourés de collines) ; ce paysage a été et sera encore utilisé
pour de nombreux westerns. La séquence de chevauchée qui clétle
film est congue dans les dunes de sable du désert de Cabo de Gata.
Le tournage se termine fin novembre dans le secteur de Madrid
pour les dernieres sequences se déroulant en extérieur. Lambiance
sur le plateau a été tres créative. Tomas Milian s'est surpassé, il a
pris consclence que sa performance dans le costume de Cuchillo
a toutes les chances de marquer sa carriere d'une pierre blanche.
Lee Van Cleef, apres la seconde chance qui lui a été offerte avec les
films de Sergio Leone, est en train de prendre une belle revanche
sur l'oubli dans lequel Hollywood l'avait laissée.

Sollima ne rencontre aucune difficulté avec son casting. Van Cleef,
grand professionnel, estparfaitement al'aise dansle réle du chasseur
qui finit par douter du bien-fondé de son action. Pour le metteur en
scéne, son interprete «(...) n'est pas un acteur, c'est avant tout une
gueule, un physique, une presence, et lorsqu’ll a bu ses trente ou
quarante biéres par jour, ¢a marche. » Quant a Milian: «(...) il est plein
de complexes, mais c'est un acteur trés créatif, trés sensible. Javais
avec lui un peu des rapports de pére a fils.» (Propos recueillis par
Claude Le D). Exploite en salles en mars 1967, le film est un succes
en ltalie, il arrive en quatrieme place au box-office derriere deux
autres westerns: Dieu pardonne... moi pas! (Dio perdona... io no!)
et Le Dernier jour de la colere (I giorni dell'ira) toujours avec Lee van
Cleef, tandis que le film de Luis Bufiuel, Belle de jour, est troisieme au
classement. En France, devenu Colorado, il est amputé, un peu plus
d'une quinzaine de minutes, mais rencontre un tres beau succes.
Distribué également dans une version raccourcie par la Columbia
aux Etats-Unis, il connait une belle carriére.

Tres vite Sollima enchaine le tournage d'un second western produit
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eégalement par Crimaldi, Faccia a faccia (Le Dernier face a face).
La sortie en salle a lieu le 21 novembre 1967. Son succes public
le situe a la dixieme place des films de I'année avec une recette
de 1.116.721.000 de lires. Ce second opus est pour de nombreux
amateurs de westerns allitallana meilleur que le précédent,
sans doute a la charge de son discours politique, fluide mais
plus lisible et intense que celui de Colorado. La rencontre et la
confrontation explosive entre Gian Maria Volonte’ et Tomas Milian
ne sont pas non plus étrangeres a cet engouement. De nombreux
partisans du western italien commencent a pencher en faveur de
Sollima plutét que de Sergio Leone a qui ils reprochent de tomber
dans lauthenticité et la mégalomanie. Personnellement, jal un
attachement plus grand pour Colorado que pour Le Dernier face a
face, sans doute a cause de la présence de Lee Van Cleef et de la
musique extraordinaire de Morricone, mais aussi pour son écriture
plus classique, moins italianisante, plus proche de la tradition
américaine. A ce sujet, laissons Sollima s'exprimer: «(...) il est vrai
que, comme mes amis Sergio Corbucci, Sergio Leone, je n'al pas été
tres influencé par des metteurs en scene italiens. Jai été beaucoup
influencé par les japonais et certains americains, mais au moment de
réaliser mes films, je n'ai pas décidé consciemment de m’en Inspirer.
Jal fait ce que je sentais. » (propos recueillis par Thierry Laurent &
Medhi Derfoufi). La réussite de Faccia a faccia repose sur la double
métamorphose des protagonistes principaux: le professeur Brad
Fletcher (C. M. Volonte’) et le chef de bande Beauregard Bennett
(T. Milian). Le premier est un intellectuel, enseignant l'histoire,
obligé de quitter son poste pour raison de santé et qui lors de sa
convalescence est amené a rencontrer le bandit Bennett. Il entre
dans la bande. Fasciné par l'utilisation de la violence — le pouvoir
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quelle exerce —, il l'érige d'abord en théorie d'intervention de
masse (alliance de l'intelligence et de la violence), puis la concretise
en entrainant les compagnons de Bennett dans de mauvais coups.
Les actions de plus en plus audacieuses et brutales transforment
le timide professeur en un leader meégalo-maniaque, voir un
dictateur fascisant. Mais au bout du compte, l'itinéraire se termine
tragiquement. Les autoriteés reagissent. Au final, c’est Bennett
qui met fin aux actes nihilistes et suicidaires de Fletcher, prenant
conscience instinctivement de la nocivité de son partenaire. Il
l'abat. Son geste sauve ses camarades de l'anéantissement. D’'apres
Sollima les deux comédiens ne s'appréciaient guere, rivalisant de
jalousie 'un envers l'autre: «Liambiance était trés tendue. Milian et
Volonte’ n'ont jamais pu s’entendre, 1ls étalent jaloux I'un de l'autre.
Ce que prenait Milian, Volonte' en voulait le double, et ainsi de suite.
IIs étaient comme deux gamins dans un bac a sable trop petit pour
eux. Volonte’ était persuadé détre le personnage principal, tout
comme Milian. ['avais beau leur dire qu'ils I'étaient tous les deux, 1Is ne
voulaient rien savoir et me demandaient de raccourcir les scenes de
l'autre. C'était un enfer de travailler avec eux. » Pour ne pas se laisser
trop envahir par les caprices des deux stars, le réalisateur retourna
cette situation infantile a son avantage, il l'exploita juste ce qu'il faut
pour maintenir la puissance dramaturgique de son film, accentuant
ainsil'antagonisme qui oppose les deux protagonistes jusqu'au point
d'orgue final.

Le Dernier face a face a été distribué en France apres avoir subi
des coupes — au demeurant parfaitement imbéciles — de la part
du distributeur. Certes, elles ne génent pas la lecture du film, mais,
comme pour Colorado, les sequences disparues avalent pour
interét d'éclairer plus subtilement l'évolution du comportement
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Sergio Sollima dirige Tomas Milian pour une séquence clé
de Le Dernier face a face. Gian Maria Volonte’ est a I’arriére-plan.






psychologique des personnages (ici plus directement la montée
en puissance de l'ideologie fasciste chez le professeur), et surtout,
donnaient aux films un rythme différent, plus proche du cinéma
nippon dont Sollima s'est toujours réclame: «jai été plus influencé
par le cinéma japonais, tant par les caracteres des personnages que
l'aspectde lamise enscéne, du cadre. Le cinéma japonais m'a beaucoup
Impressionné de ce coté-la. ». Par ailleurs, la version de Faccia a faccia
que le metteur en scene revendique dure deux heures trente (le
premier bout a bout du montage), la version visible et définitive est
d'une durée d'une heure et quarante-huit minutes. «j'ai di couper
beaucoup de choses qui auraient donné au film un aspect beaucoup
plus plastique, plus pictural, renforcant ainsi la densité et I'4preté de
I'nistoire. » Lhistorien italien Marco Ciusti signale dans son ouvrage
«Dizionario del western all'italiana» qu'il existerait une version de La
resa dei conti qui se monte a deux heures et quinze minutes!

Sollima est devenu une valeur stire du western a l'italienne. En 1968,
avec un nouveau producteur, il réalise Corri uomo corri (Saludos,
hombre), troisieme volet de sa frilogie westernienne. Tomas
Milian reprend le r6le de Cuchillo, champion toute catégorie du
lancer de couteau. Ici, il forme un nouveau duo avec un comédien
nettement moins connu que Lee Van Cleef — et surtout nettement
moins charismatique — mais qui avec son visage de dur taille a la
serpe s'est imposeé petit a petit dans I'univers du western européen,
Donald (né Donal) O'Brien, d'origine irlandaise, né en France en
1930 a Pau dans les Pyrénees-Atlantiques. Sollima precise: «Donald
O'Brien, c'est une découverte & moi. A I'origine, je devais prendre une
star américaine et puis, bon, la vedette c'était quand méme Milian
et jal préféré prendre un acteur inconnu comme O’Brien qui a été
tres bien dans son réle. Par la suite, 1l a tourné en vedette dans une

40



o
1 !
Torl?s Milian en mauvaise posture dans une scene de Saludos homb,ré._ ’

a— F sl

3 O




poignée de westerns. » Dans Saludos, hombre O’Brien incarne un
ancien sherif baladant sa silhouette longiligne et sa barbe carotte
dans un Mexique agité par des flambées de révolution ou plusieurs
groupes tentent de mettre la main sur un tresor, magot évidemment
destine a la cause révolutionnaire. Sollima organise la rencontre
du shérif avec Cuchillo en reprenant des themes de Colorado se
rapportant a l'évolution des relations entre les deux hommes. Le
sherif est une sorte de double de Lee Van Cleef qui abandonne
son intérét personnel pour la cause révolutionnaire dans laquelle il
entraine fatalement le brave Cuchillo, pedn ignorant mais destiné a
devenir le héros d'une cause généreuse, a laquelle il semble ne pas
comprendre grand-chose, mais qu'il adopte instinctivement avec la
bonté de son ame: «Je ne suis qu'un ignorant, je ne sais rien, je ne sais
méme pas compter!» dit-il a Santillana, leader de la révolution qui
souhaite lui confier une mission de la plus haute importance. C'est
l'excellent comédien ameéricain John Ireland qui joue le role du chef
révolutionnaire en question. Pour le réalisateur « C'était quelqu’un de
tres gentil, le style méme du vétéran d’Hollywood, toujours disponible,
tres professionnel. » Saludos, hombre rencontre un succes moindre
que les précédents volets. Sans le renier, Milian n'a jamais beaucoup
aimeé le film. La sortie francaise a été ratée, Sollima se souvient:
«J'avals suivi la version frangaise. Javais renconiré le distributeur
a Paris. Il était trés gentil, tres sympathique et avait bien soigné le
doublage. Il croyait beaucoup au film. Puis, apres, jal appris que le
film était sorti en salles en juillet ou en aott, je ne me souviens plus,
et bien entendu personne ne l'a vu. Jal été vraiment trés surpris,
c'était une curieuse initiative de le programmer a ce moment le plus
creux de l'année.» Certaines copies de cette version francaise ont
été également outrageusement raccourcies et distribuées dans des
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petits cinémas de quartier. En 2007, une belle édition DVD a répare
cette injustice.

Soucieux de ne pas s'enliser dans la répétition, Sollima quitte les
décors de I'Ouest pour le bitume des cites modernes, il focalise
son intérét sur le polar en y inscrivant ses themes de prédilection.
Il signe deux films policiers remarquables, Cit¢ de la violence
(Citta violenta, 1970) et La Poursuite implacable (Revolver, 1973), le
premier avec Charles Bronson dans l'un de ses meilleurs réles, le
second avec Oliver Reed et Fabio Testi. Le second a éte un échec
commercial qui semble avoir endommagé durant un moment
la carriere de son realisateur, mais avec le temps il a gagné ses
galons aupres des aficionados et des spécialistes qui le considéerent
comme l'un des polars a l'italienne ayant marqué le genre. A partir
d'une banale histoire d'enlevement, le scénario se transforme en
analyse vertigineuse des mécanismes d'un assassinat politique et
des manipulations du pouvoir capitaliste sur le monde judiciaire.

Sollima est également l'auteur d'un giallo peu connu, Le Diable dans
la téte (11 diavollo nell cervello, 1972) dont les distributeurs francais
ont fait peu de cas avec pourtant au générique des comédiens bien
de chez nous: Micheline Presle et Maurice Ronet! «Javais envie
d’'une nouvelle expérience. Les giallos de Dario Argento étalent trés
populaires & cette époque, et j'ai décidé de m'y frotter. Seulement, je
voulais aller a contre-courant de ce qui se faisait. Je ne voulais pas de
meurtres sanglants a I'arme blanche ou des appels anonymes la nuit,
avec une voix rauque au bout du fil. Je trouve ¢a ridicule. En plus, I'ltalie
produisait a tour de bras des ersatz de Dario Argento. Mon film n'est
qu'une simple enquéte policiere. Il n'y a rien d'autre! C'est un giallo
«light». Ronet était tres bien dedans. Il me disait sans cesse que je lui
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rappelais René Clément dans ma facon de tourner. Quel compliment!»
Notre cinéaste romain retrouve le chemin du succes en adaptant, a
la fois pour le grand écran et la télévision, des romans de l'écrivain
populaire italien Emilio Salgari: Le Corsaire Noir (Il corsaro negro,
1976) et Sandokan, seérie de 6 épisodes. Cependant, en France,
Sollima, auteur de trois des meilleurs westerns du genre al'italienne,
etait oublié, éclipse par le succes des films de Sergio Leone qui
ne cessaient de reapparaltre régulierement sur les écrans. Et puis
arriva l'écrasant triomphe de la série Trinita qui dévasta pour un
long moment la crédibilitée d'un genre qui avait marque a tout jamais
le cinéma populaire européen. Trinita, antidote aux héros cyniques,
a donné naissance, bien malgré lui, a une cohorte de pistoleros
transformés en clowns pathetiques. Leur dégaine bouffonne
accompagnée de lancers de tartes a la créme et autres flatulences
ont sonné le glas du western européen, le plongeant dans l'oubli
un moment. Mais la postérite, a qui l'on reproche souvent son
ingratitude, allait en décider autrement...

Sollima est demeuré estimé dans le seul champ de la cinéphilie
et de quelques critiques avisés. Mais, 6 miracle, le temps lui a été
bénéfique: a l'aube du XXI° siecle, des cineastes comme Quentin
Tarantino, autodidacte sans complexe, ont revendiqué haut et fort
la filiation de leurs films au cinéma europeen, et en particulier a ce
sacré western spaghetti. Ainsi sont reapparus les noms de Sollima,
Corbucci, Giulio Petroni, Ferdinando Baldi, Giovanni Fago, et autres
artisans que le rouleau compresseur du temps n'avait pas tout a
fait écrasés de son impitoyable poids. Les mauvaises langues qui
prédisaient au western italien sa disparition définitive dans les
oubliettes de I'histoire du cinéma «bis» se sont bien fourvoyées.
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Lee Van Cleef (le vautour)
De Hollywood a Cinecitta

Il a été caricaturé par le dessinateur Morchoisne qui l'a immortalisé
dans la galerie des fameux portraits «Les Grandes gueules» du
journal Pilote. Morris a emprunté ses traits pour créer le chasseur
de primes Elliot Belt de la cinquante-huitieme histoire de la série
Lucky Luke, Chasseur de primes. En 2012, il reprend du service dans
une bande dessinée puisant ses sources au coeur du western italien
Sept Pistoleros. Au milieu des années 70, on pouvait se procurer sur
les Grands Boulevards a Paris un poster de lui en noir et blanc, une
pose extraite du Bon, la brute, le truand, qui est venu rejoindre sur
les murs de notre chambre ceux de Paul Newman dans Hombre et
Burt Lancaster dans Valdez. Il a été dans notre tendre adolescence
le «vilainy, le second couteau, de dizaines de westerns ameéricains,
de la série B aux grands classiques. Il a débute a I'ecran dans un
western américain au titre devenu mythique, Le Train sifflera trois
fois (1952). Il s’est enfin imposé star au milieu des années 60 non pas
a Hollywood mais a Cinecitta grace a Sergio Leone qui le tira de la
misere en lui offrant deux des plus beaux rdles de sa carriere: le
colonel Douglas Mortimer (...Et pour quelques dollars de plus, 1965)
et Sentenza, la brute (Le Bon, la Brute, le Truand, 1966). Il n'oubliera
jamais que Leone lui donna une seconde chance, la chance de sa vie.
Mais ensuite, a part une poignée de perles (Colorado, 1966 ; La Mort
était au rendez-vous, 1967 ; Le Dernier jour de la colére, 1967 ; Sabata,
1969), il omettra de profiter de cette rencontre providentielle pour
élever sa carriere, se laissant balader entre des films mineurs et des
«nanars» a peine distrayants qui ne laisseront de souvenirs joyeux
que dans l'imaginaire de ses supporters les plus inconditionnels.
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Le personnage de la «brute» 'aura marqué a tout jamais au point
que, pour le lancement de nouveaux films, les encarts publicitaires
exploiteront une formule interchangeable mais efficace: «La brute
revient!» ou pour le marché anglo-saxon «Mr. Ugly comes to town!»
C’est peu dire si la nouvelle mythologie westernienne née sous le
crane en ébullition de Sergio Leone favorisa la gloire de 'ex-méchant
d'Hollywood. Tom Jennings, l'agent du comédien, ne 'entendait pas
tout a fait avec le méme optimisme: «Van Cleef aurait pu étre un
acteur de la trempe de Charles Bronson ou de Clint Eastwood s'il était
revenu d’Europe plus tot. »

Lee Van Cleef, de son vrai nom Clarence LeRoy Van Cleef, Jr,, est
le fils de Clarence LeRoy Van Cleef, Sr., descendant de colons
neerlandais, et Marion Levinia (née Van Fleet). Il est né le 9 janvier
1925 dans le New Jersey a Somerville aux Etats-Unis. L4, il débute
dans la vie comme gargon de ferme au sein d'une communauté
hollandaise. 1l s'engage dans la marine militaire durant la Seconde
Guerre mondiale. Apres le conflit, pour gagner sa crolte, il travaille
comme comptable. En parallele, il fait du théatre avec une troupe
amateur. De cette période, il se juge sans complaisance: «Jétais laid,
Jétais pauvre!» Toutefois, une chance s'offre a lui de vivre sa passion
du théatre en professionnel: il passe une audition afin d’entrer dans
la troupe du metteur en scéne Josuah Logan. Plus loin, le réalisateur-
producteur Stanley Kramer, assistant a une représentation dune
piece dans laquelle Van Cleef incarne son premier grand réle,
le remarque pour son physique particulier. 11 le déebauche pour
interpréter untueur dans un western dontil estle producteur, Le Train
sifflera trois fois. Le réalisateur est Fred Zinnemann. Le flingueur en
question est accompagné de trois autres outlaws patibulaires qui
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débarquent dans une petite ville de 'Ouest pour régler son compte
au sherif (incarné par Gary Cooper). Ce dernier vient de se marier
a une quaker (Crace Kelly), la belle réprouve l'utilisation de la
violence mais 'homme de loi, abandonné de ses concitoyens, est
obligé d'affronter en solitaire les affreux. Surmontant ses principes,
la blonde quaker finit par prendre parti pour son nouveau mari en
faisant crépiter le feu d'un colt. Le film est un succés. Evidemment,
Van Cleef ne passa pas inapergu. «Je nal pas dit un mot dans
High Noon, mais on s‘est souvenu de ce nez!» Sergio Leone non
plus n'oublia pas ce visage au regard percant lorsqu’il se mit a la
recherche d'un second porte-flingue pour accompagner l'itinéraire
sanglant de Clint Eastwood dans le second opus de la «trilogie
des dollars». Pour Van Cleef, a la suite du triomphe du film de
Zinnemann, qui deviendra un classique incontournable du western,
les propositions s’enchainent. Malheureusement, il est cantonné la
plupart du temps dans 'emplol de tueur a gages ou autre outlaw.
Il est vrai que son physique s'y préte, mais se faire descendre ou
corriger des la premiere bobine, méme par des stars fameuses, a
fatalement eu un effet frustrant: dans Le Train sifflera trois fois c’est
Gary Cooper qui lui regle son compte, dans Reglements de comptes
a O.K corral c’'est Kirk Douglas qui l'envoie a trépas d'un lancer de
couteau au coeur, dans Bravados c’'est Gregory Peck qui le tue alors
qu'il est innocent, dans 10 hommes a abattre c'est Randolph Scott
qui l'élimine au cours d'un duel dans une chambre d’hétel, dans La
Chevauchée de la vengeance c’est encore Scott quile dézingue, dans
La Conquéte de I'Ouest c'est au tour de James Stewart de l'occire
d'un coup de couteay, etc. Lhécatombe prendra fin avec le western
italien (sauf avec ce coquin de Leone). On comprend que Van Cleef
ne voulut plus reprendre du service du cété d'Hollywood! Avant
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d'étre sauvé de la déchéance par les Européens, il navigue encore
un moment au service de réles aussi différents que surprenants:
dans La Hache sanglante (Yellow Tomahawk, 1954) du routinier
Lesley Selander, il incarne un chef peau-rouge, dans Le Conquérant
(The Congueror, 1956) son regard bridé lui permet d’endosser la
personnalité dun mongol. La production, financée par Howard
Hughes, a eu l'idée saugrenue de tourner sur un ancien terrain de
larmée qu'elle utilisait pour des expérimentations nucléaires. Une
rumeur dramatique a circulé a propos de ce film: I'acteur principal,
John Wayne, y aurait contracté le cancer dont il succomba vingt
ans plus tard. Le réalisateur Dick Powell, l'actrice Susan Hayward,
Pedro Armendariz et plusieurs autres participants a la réalisation,
moururent du méme symptome. Certaines biographies pretendent
que Van Cleef fut également malade quelques temps plus tard,
d'un début de cancer. Mais n'oublions pas que notre «bad guy»,
dont la carriere décline sérieusement a l'approche des annees 60
(seulement deux films en 1959, aucun l'année suivante), a un serieux
penchant pour la bouteille. A la méme époque, Hollywood est en
crise. La production de westerns chute brutalement avec l'arrivée
d'une concurrente incontournable: la télévision. Les sociétés de
production spécialisées dans la confection de films de série, dont de
nombreux westerns, telles la R.K.O. et la Republic Pictures, mettent
la clef sous la porte ou se reconvertissent au service de la lucarne
du petit écran. Le succes des séries westerns sur le tube cathodique
redonnent de la vigueur au genre. Lee Van Cleef apparait dans de
nombreux titres: Zorro (1958), 'Homme a la carabine (1959), Au nom
de la loi (1959), Bonanza (1960), ainsi que d'autres demeurés inédits
en France. Mais, ou incapable d'adapter sa carriere a ce tournant,
ou trop marqué par son repertoire de mauvais gargon, ou encore
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épuisé par les vapeurs de l'alcool, Van Cleef connait un passage a
vide durant lequel il échappe a la mort lors d'un accident de voiture
dd a la consommation de boisson forte. Il a le genou brisé. Remis,
mais conservant des sequelles, il reprend tout de méme du service
dans les paysages de 'Ouest avec deux titres importants: [’/Homme
qui tua Liberty Valance (1962) et La Conquéte de I'Ouest (1962).

Le démon de lalcool et des difficultés financieres éloignent a
nouveau Lee Van Cleef de 'écran. Il se consacre a la peinture sur
toile, occupation qu'il avait débutee lors de son s€jour al'hdpital apres
son terrible accident. Son abandon du cinéma semble désormais
inévitable. Mais un coup du destin vient frapper a sa porte. Miracle
qul n'arrive qu'une fois dans la vie. Fort de 'enthousiasme suscité
par le succes populaire de Pour une poignée de dollars (1964),
Sergio Leone recherche pour son second western une «gueule»
peu commune pour remplacer durgence Lee Marvin qui vient de
lui faire faux bond. En consultant I’Academy Players, le catalogue
de photos de tous les comédiens ameéricains, le nouveau maitre du
western al'italienne tombe sur un portrait de Van Cleef, son choix est
fait. Lorsqu'il le rencontre pour la premiere fois son intuition ne l'avait
pas trompé: «Il portait un vieux manteau trés sale. Il avait les cheveux
courts, gris et blancs. C'était I'iIncarnation exacte de mon personnage.
(...) C'était un homme sensible et intelligent. Il a Iu le script dans I'avion.
Et puis, il m'a dit en souriant: « C'est shakespearien!» Nous sommes
en 1965. Le tournage de... Et pour quelques dollars de plus démarre
trés vite en Espagne du c6té d>Almeria. Le personnage du colonel
Douglas Mortimer, son age, sa stature physique, son élégance,
son passé militaire et le drame secret qui l'anime derriere son
apparence brutale de chasseur de primes permet a Lee Van Cleef
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d'exprimer le potentiel de son talent demeuré étouffé par la longue
cohorte de vilains stéréotypés qui lui a collé aux bottes durant sa
période hollywoodienne. De plus, les traces de son accident, une
démarche presque claudicante, apportent une caractéristique
supplémentaire a sa présence magique a l'écran. On connalit le gofit
immodérée de Leone pour créer des séquences uniques, véritables
morceaux de bravoure cinématographique mettant en valeur la
personnalité des protagonistes, leur «looky, leur intelligence, leur
habileté ou leur rouerie. Comment oublier la séquence d’'ouverture
qui charpente la présentation de Mortimer ou, confondu avec un
reverend, il se révele un chasseur de primes impitoyable, reglant
son compte a un malfrat recherché par la loi. Le second opus de
Leone rencontre un succes plus retentissant que le premier volet de
la «trilogie des dollars». Notre ancien «bad guy» qui a gagné ses
galons de vedette a désormais son nom en haut de l'affiche, quelle
magnifique compensation sur les années de vache enragee! Mais
nous sommes en Europe, Hollywood, la Mecque du cinéma, semble
bien loin derriere. Le Train sifflera trois fois est ré-exploité en ltalie:
le portrait de Van Cleef domine le centre de l'affiche et son nom est
aussi grand que celui de Gary Cooper!

L'ascension ne s'arréte pas la, en 1966 Leone commence les prises
de vue du Bon, la brute, le truand, Van Cleef est encore de 'aventure.
Le role de la «brutey, sadique et sanguinaire, lui va également
comme un gant, mais il lui convient trop bien, au point que la carriere
internationale de notre comédien sera marquée a tout jamais par le
profil de ce protagoniste. Il est entré dans la galerie des «méchants»
duwestern spaghetti que le genre a érigé en contre-héros de premier
plan. Un autre miracle se présente. Alberto Crimaldi, quiale vent en
poupe avec le succes des westerns dont il est le producteur a cette
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epoque, propose a Van Cleef Colorado, western qui doit étre mis
en scene par Sergio Sollima. Le personnage dévolu au comédien
est a nouveau un chasseur de primes, mais il est le contre-pied des
bounty-killers cyniques et violents dont le western italien a envahi
les écrans depuis un moment. Nouveau succes public, et critique,
enfin!

1967 est une année en or pour mister Ugly: il apparait dans deux
westerns de haute tenue qui comptent désormais parmi les fleurons
du genre: Le Dernier jour de la colere réalisé par 'assistant de Sergio
Leone, Tonino Valerii, et La Mort était au rendez-vous (Da uomo a
uomo) formidablement mis en scene par un Giulio Petroni inspiré.
Ce second opus est I'un des westerns italiens préferés de Quentin
Tarantino. En 1969, année charniere pour le western a litalienne
(le gotlt de l'auto-parodie commence a poindre a l'horizon), Lee
Van Cleef endosse le costume sombre d'un nouveau personnage,
Sabata. Nibon, nimeéechant, ilincarne une sorte de justice immanente,
terrassant les vilains, vidant a son profit la bourse malhonnétement
gagnee de banquiers corrompus. Hollywood se souvient tout de
méme de notre nouvelle star européenne qui a ses racines outre-
Atlantique: Van Cleefreprend du service sous la direction du routier
Gordon Douglas, maltre en la matiere d'excellents westerns made
in USA qui ont comblé notre bonheur a I'époque des cinémas de
quartier - La Maitresse de fer, 1952, La Charge sur la riviéere rouge,
1983; Le Geéant du Grand Nord, 1959; Le Treésor des sept collines,
1961 ; Rio Conchos, 1964 ; La Diligence vers I'Ouest, 1965, remake
reussi — n'en déplaise aux grognards grincheux de la critique
francaise — de La Chevauchée fantastique! Douglas signe Barquero
en 1969 dans lequel Van Cleef s'affronte a I'un des comédiens
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fétiches de Sam Peckinpah, Warren Oates. Tout en reconnaissant
le métier solide de Douglas, la presse accueille fraichement le film,
le jugeant influencé par les exces de violence du western italien.
Les préjugés ont la vie dure. Les avis négatifs changeront plus tard.
Tant mieux. Cependant, nous avons toujours trouve Van Cleef moins
impressionnant dans le réle de ce barquero que dans l'univers
baroque du western italien; il faut souligner tout de méme qu’il se
fait largement voler la vedette par un Warren Oates survolté, son
jeu est plus en phase avec les tueurs déeglingués auquel le western
a l'italienne nous a habitués. Van Cleef reprend le chemin de
I'Espagne et tourne sous la direction de John Guillermin EI Condor
(1969) un curieux western ou on découvre que notre «brute» est
capable de s'exprimer dans un registre différent: la comeédie
picaresque. Pour lui c’est un véritable role de composition. Ainsi, on
s'apercoit que les reproches qui lui ont été attribués quant a son jeu
limité s'écroulent. Pour preuve, Les 4 mercenaires d’El Paso (1971)
de l'espagnol Eugenio Martin dans lequel il se livre a un numéro de
cabotinage assez élabore le sortant de son carcan habituel de dur
(voir les scenes avec Gina Lollobridgida, en particulier celle ou il se
déshabille devant la belle et fait figure de grand nigaud). Le film est
loin d’étre un chef-d’ceuvre, mais si l'on fait abstraction de l'aspect
exterieur un peu brouillon de son développement, il merite d'étre
redecouvert pour sa verve pleine de fantaisie. La suite de la carriere
de Van Cleef au service du western est décevante, pour ne pas dire
meédiocre. Seul surnage dans cet ocean de ratés Le Grand duel
(1972) signé de Ciancarlo Santi ex-assistant de Sergio Leone. Van
Cleef reprend la stature du héros de Colorado: un as de la gachette
prenant la défense d'un innocent contre des chasseurs de primes
a la solde d'une bande de malfrats locaux. Guere soucieux de
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maintenir sa carriére a un certain niveau de qualité, notre comédien
s'enlise dans des productions minables (des «nanarsy produits par
le tandem Golan-Clobus) et quelques prestations a la télévision;
pire, il s'abime a vider des flacons d'alcool qui assoupissent son
tempérament et amenuisent son talent. Nous gardons en estime
pour son retour a Hollywood le film devenu culte de John Carpenter,
New York 1997 (Escape from New York), ceuvre de cinéphile quirend
hommage au grand Cleef. Peu apres le tournage d'un dernier film,
notre «brutey, alors age de soixante-quatre ans, ayant eu plusieurs
alertes cardiaques, passe l'arme a gauche. Il meurt d'un arrét du
cceur le 16 décembre 1989, a Oxnard, petite ville cotiere située en
Californie a une centaine de kilometres de Los Angeles. Avec son
visage anguleux, son regard plisse, son nez d’aigle, il a été l'acteur
idéal pour interpréter le chasseur d hommes de Colorado, vautour
en quéte de sa proie. ..

Tomas MILIAN (la proie)
L’art de la métamorphose

Costume blanc de pedn mexicain barde de cartouchieres, béret a
la Che Guevara vissé sur la téte, pistolet dans une main, machette
dans l'autre, voici le comédien cubain Tomas Milian en heros malgré
lui d'un western a litalienne (Compafieros, 1970, réalisé par Sergio
Corbucci), ascension vertigineuse d'un va-nu-pieds au statut de leader
révolutionnaire. Ce genre cinématographique nommeé «western-
Zapata» le rendit si populaire en ltalie et dans les pays du tiers-monde
(Afrique, Amerique centrale, Amérique latine), que durantles années
les plus riches du western spaghetti, il était tenu, au moins une fois
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par an, de tourner dans ce type de film a la gloire de la révolution
mexicaine: «Je suis obligé de faire un western par an, parce que le
public le demande et me considere comme un symbole des pauvres.
(..) Iy a deux ans, jal joué dans un film de ce type aux cotes d’'Orson
Welles [Trois pour un massacre/Tepepa, 1968, de Giulio Petroni]. [y
incarnais, au maximum, un personnage de révolutionnaire mexicain. ..
quelque chose dans le genre de Zapata (.. )»

Lesfilmsenquestionn'étaientguere appréciesparlagentcinephilique:
jugés trop ironiques et baroques, incapables de favoriser une prise
de conscience politique, trop inféodes aux carcans du cinema
spectaculaire, on leur reprochait de ne pas avoir la vertu rigoureuse
des films militants plus aptes a pousser les masses populaires a se
libérer des chalnes de l'oppression capitaliste. Qu'importe, Milian
a symbolisé un personnage populaire truculent (tempérament latin
oblige), naif, mais aussi roublard, chapardeur, émouvant. Dans ses
elans de révolte instinctifs et ses mauvais tours envers les suppodts
de la contre-révolution, il agissait bien plus efficacement que toutes
les théories révolutionnaires échafaudées a coups de haine de
classe. A Rome, les salles de cinéma ol 'on jouait Comparieros avec
Milian en vedette aux cotés de Franco Nero étaient bondées nous a
témoigné un scénariste important du cinéma italien, alors que celles
ou l'on projetait un film d'auteur au discours révolutionnaire €labore
(les fameuses «fictions de gauche») étaient occupées seulement par
quelques spectateurs déja convaincus ou d'autres curieux de passage
totalement assoupis sous le poids de l'ennui.

Mais la carriere de Milian ne s'est pas arrétee a la révolution
zapatiste reconstituée dans les paysages de 'Andalousie espagnole
par une poignee de cinéastes italiens sous les regards effares
des carabineros du général Franco (il fallait un sacré culot pour
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tourner des westerns révolutionnaires sous le regime franquiste et
demander aux figurants espagnols de crier «j;Viva la revolucion!»).
Encore un tour de passe-passe de l'iconoclaste western all'italiana
rol du clin d’'cell ironique!

Milian, de son vrai nom Tomas Quintin Rodriguez, né a La Havane
en 1937, part de Cuba a la veille de la révolution castriste apres
le suicide de son pere, un colonel de l'armée particulierement
autoritaire. Drame qui a marqué a tout jamais le destin du futur
comeédien qui s'identifiait dans sa jeunesse troublée au James Dean
de A best d)Eden. Ala fin des années 50, avant de ssembarquer pour
I'Europe, il fait un détour par 1'Université de Miami en Floride. Puis,
il grimpe sur les planches de I'Actor’s Studio de New-York (il passe
le concours dyentrée devant Lee Strasberg et Elia Kazan, il est le
deuxieme sélectionné parmi 3000 candidats!). Il débute sur scene
dans une piece pratiquement écrite pour lui par Meade Roberts
(Maidens and Mistresses at Home at the Zoo); puis, il est engagé a
la télévision en 1958 pour une série de douze épisodes, Decoy de
Michael Gordon. Grace a Giancarlo Menott, il obtient le réle-titre du
texte de Jean Cocteau, Le Poéte et la muse, mis en scéne par Franco
Zeffirelli, et présenté au Festival des Deux Mondes de Spoleto. «Je
ne m'entendais pas beaucoup avec le metteur en scene. La vellle de
la représentation, je suis tombé dans la fosse d'orchestre et je me suis
fait une longue entaille dans le bras. J'ai voulu jouer le rble malgré
la douleur. Jai donc fait le spectacle avec un bandage ensanglante
sur ma blessure et Cocteau fut encore plus ravi. Il a écrit dans I'un
de ses livres que javais versé mon sang pour luil». A la suite de
cette prestation, il commence une carriere italienne a l'ecran avec
différents auteurs: Mauro Bolognini (La Nuit breve, 1959), Francesco
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Tepepa de Giulio Petroni.
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Maselli (1 delfini, 1960), Bolognini (Le Bel Antonio, 1960), Alberto
Lattuada (Limprevisto, 1961), Sergio Corbucci (1l giorno piu'corto,
1962), etc. «Je n'étais pas un bon acteur a I'époque. Je ne connaissais
rien au cinéma. Quand je suis arrivé en ltalie en 1959, je n'étais qu'un
acteur instinctif, incapable de s'arréter aux marques blanches et géné
par les spots lumineux. En quelques années, j'al appris a me contrbler
mieux, a étre moins tendu dans mon jeu. De plus, je nal jamais éte
un Adonis, je ne veux pas dire que jétais laid, mas je n'avais rien
d'un jeune premier. » Toutefois, s'il est satisfait d'étre employe dans
le cinéma d'auteur dont il révait outre-Atlantique de devenir un
interprete reconnu, il est souvent tenu d'incarner des personnages a
la charpente psychologique complexe, d’'ou un jeu d'acteur quelque
peu guindé et la perte de spontaneité.

Une autre chance se présente: exprimer son talent et son vrai
tempérament avec la composition de protagonistes vivants dans
un monde nettement moins cérébral. En 1966, annee fastueuse
pour le western italien, notre cubain fait une entree tres remarquée
dans l'univers ultra violent du western italo-ibérique: il est Manuel,
meurtrier tourmente de Les Tueurs de [I'Ouest (El precio de un
hombre), réalisé par l'espagnol Eugenio Martin. A partir de cette
performance, il enchalne une série de films qui comptent parmi les
meilleurs westerns européens del'apogéee du genre a sadécadence
Colorado, Le Dernier face a face, Tire encore si tu peux, Sentence de
mort, Saludos, hombre, 3 pour un massacre/Tepepa, O’'Cangaceiro,
Companeros, Far West Story. Son jeu est désormais basé sur
l'extériorisation et 'exubérance; mais, roi de la métamorphose, il
demeure toujours capable dexprimer une intériorité profonde,
il y méle un travail intense pour composer des figures humaines
au profil inhabituel, trouble, ambigu: tel le mort-vivant Barney (on
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peut I'imaginer ainsi) de Tire encore siI tu peux (Se Sel vivo spara,
1967), pistolero s'extirpant d'une tombe au début du générique — le
film est I'un des westerns les plus bizarres de la décennie; dans
Sentence de mort (Sentenza di morte, 1967), il est O'Hara, individu
etrange, tueur albinos affublé de lunettes noires et vétu de blanc,
ses nerfs craquent jusqu’a I'hystérie lorsqu’il voit des pieces d'or ou
des femmes blondes! « Tomas est un acteur qui pousse la Méthode un
peu trop loin par moments. Il faut qu'il soit obséde par un personnage
pour se glisser dans sa peau. Il veut connaitre dans le moindre détail
ses motivations et ce qui I'a amené a se comporter de la sorte.»
(Ernesto Gastaldi, scénariste). Ainsi, tres vite Milian s'impose parmi
les comédiens qui ont indéniablement marqué la grande aventure
cinématographique du western made in Italie. «Personnellement —
méme dans les westerns — j'essale toujours de jouer de l'intérieur
vers l'extérieur. Je suis instinctif. Je donne tout ce que je peux avoir
a l'intérieur. Pour moj, tous les rdles sont importants, je me donne
complétement, je me défoule de mon complexe et de mon trauma,
c’est une sorte de psychanalyse ou d'exorcisme. Quand jai terminé
un film, je me sens toujours tres «relax», «cool». Je me sens également
véritablement épuisé. Je décide d'arréter durant Six mois, mais «¢a»
doit de nouveau sortir!»

Milian est connu pour avoir &té, plus particulierement en Italie, le
héros mexicanisé le plus populaire du western, le volcanique pedn
Manuel Sanchez dit Cuchillo (Colorado, Saludos, hombre). Dans le
second western realisé par Sergio Sollima, Le Dernier face a face
(1967), il joue aux cotés de Gian Maria Volonte', future star du film
politique a l'italienne (La Classe ouvriere va au paradis/La Classe
operaia va in paradiso, 1971). Plus loin, dans O’Cangaceiro (1969),
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remake réussi de Giovanni Fago du film brésilien de Lima Baretto
primé au festival de Cannes en 1953, Milian est étonnant de présence
glectrique: a la fois en rédempteur illuminé et dans le costume
bariolé d'un chef de rebelles brésiliens, les fameux Cangaceiros. 11
ne craint pas les métamorphoses: «Le probleme est plutdt dans la
difficulté de tourner dans un autre reqistre. Quand jai fait Colorado,
J'ai re¢u des propositions d'Hollywood, j'al immediatement refuse. Jai
Jjoué dans Le Dernier face a face ou pai su transformer mon physique,
puis O'Cangaceiro ou pai complétement change. pattache beaucoup
dimportance a ces variations. »

Notre comédien s'est glissé dans la peau de nombreux personnages
aussi contrastés qu'étonnants, il est devenu une immense vedette en
Italie durant plus de deux décennies. Il a pris la nationalité italienne et
a eté nommeé le «cubain de Rome» (er cubbano de Roma). Pourtant,
toujours secretement animé par son espoir de devenir un acteur de
films dits «d’'auteur », son golt pour la différence allié au souci de se
surpasser et d'éviter la répétition lui ont permis de naviguer avec
une aisance incroyable dans tous les genres populaires du cinema
italien (le western, le polar urbain ultra violent, la comedie policiere,
etc) et ceci jusqu’au déclin de ce dernier.

Au milieu des annees 70, alors que I'ltalie continue de s'enfoncer
inexorablement dans les heures sombres du terrorisme («les
annees de plomb» commencées a la fin de années 60), il endosse le
costume bariolé de Nico Giraldi. Nico est un ancien voleur devenu
policier aux méthodes peu €légantes mais efficaces, une sorte de
flic inspiré de l'incorruptible « Serpico» immortalisé a l'écran par Al
Pacino dans le film de Sidney Lumet. Il s'exprime dans un dialecte
romain émaillé de jurons. Cheveux longs et barbe négligée, il
s'habille avec un bleu de mécanicien, chausse des baskets, porte
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des gants (genre mitaines), une écharpe et un bonnet de laine. La
performance fonctionna aupres du public italien comme un antidote
a la violence hyperbolique déversée sur la toile blanche dans
nombre de polars ultra-violents. Mais aussi a cette violence de larue:
ce terrorisme politique sanglant attribué a des groupes d'extréme
gauche autant que d'extréme droite, lot presque quotidien d'une
Italie traumatisée. L'assassinat d’Aldo Moro, chef de la Démocratie
chretienne, par les Brigades Rouges, fut un point d'orgue révoltant
pour le peuple italien.

Milian connait également un succes retentissant avec l'interpretation
de Monezza, création qui donne naissance a une dizaine de films
et pour laquelle il remporte le Rodolfo Valentino Award de l'acteur
le plus créatif. Vincenzo «Er Monnezza» Marazzi (en dialecte
romanesco, «Er Monnezza» signifie «'Ordure») est un petit voleur
des quartiers ouvriers de Rome, parlant avec un fort accent romain.
Milian n'a jamais craint d'endosser la personnalité de protagonistes
antipathiques autant que généreux. Dans le film d'Umberto Lenzi,
La Rancon de la peur (Milano odia . la polizia non puo sparare, 1974), il
incarne Giulio Sacchi, un dangereux et odieux psychopathe droguée
qui prend en otage la fille d'un riche industriel. Sa folie destructrice
le conduit a tuer atrocement son otage et a se livrer a un bain de
sang. Mais notre cubain de Rome se détourna du cheminement trop
dramatique des criminels de tous poils pour le ton de la comédie.
Ce fut la victoire de Nico Giraldi et de Monnezza qui s'étala sur
plusieurs annees. Le public avait besoin de rire.

Durant cette période féconde, Milian fait une incursion remarquée
dans l'univers intimiste de Michelangelo Antonioni en interprétant un
cineaste tourmenté dans Identification d'une femme (Identificazione di
una donna, 1982). En quelque sorte point d'orgue d'une reconnaissance,

79



Oitanus

LUCKI CAPONE

TUTTO SACRIFICO ALLA FAMIGLIA
TRAGICAMENTE COLPITO DA MANO IGNOTA

UNA PRECE
GLI EREDI INCONSOLABILI & LSHCURAZIONE PURE

SQUADRA ANTITRUFFA

GALLIANO JUSO . TOMAS MILIAN
SQUADRA ANTITRUFFA

- DAVID HEMMINGS .. BRUNO CORBUCCI

AMNA CARDIM. ALRERTO FARNESE MASSING VAMM
s GUIDD « MAURIZIO DE AMOELIS s sisn MAZIOMAL MUSIE var possiimms CIMEMASTER 5ot ssssss aons TELECDLOR

Nico Giraldi.
80



mais surtout l'affirmation de son talent protéiforme. Il renoue ainsi
avec son désir de composer des personnages tout en intériorité.
Il a obtenu le Nastro d’Argento, équivalent italien de 1'Oscar pour
son interpreétation dans La Luna (1979) de Bernardo Bertolucci,
et le Coppa del Consiglio dei Ministri, prix gouvernemental pour
l'ensemble de sa carriere.

Au début des années 90, alors que le cinéma italien commence
a pointer au chémage a cause des chalnes de télévision polluées
d’émissions a paillettes du signore Berlusconi — elles rivent
définitivement les spectateurs de la Botte aux fauteuils de leur salon
—, Milian entame une carriere internationale avec des cinéastes
aussl différents que Claude d’Anna (Salomé, 1986), Sydney Pollack
(Havana, 1990), QOliver Stone (JFK, 1991), Steven Spielberg (Amistad,
1997), James GCray (The Yards, 2000), Steven Soderbergh (Traffic,
2000), Andy CGarcia (Adieu Cuba, 20058), etc. Dans ce dernier film,
«er cubbano de Romay joue le pere d'’Andy Garcia, réle au combien
émouvant pour lui: les souvenirs de son passé cubain remontent
a la surface et alimentent la composition du personnage. Il est le
patriarche d'une famille bourgeoise cubaine violemment chahutée
par la montée en puissance de la révolution communiste menee
par Fidel Castro et Ernesto « Che» Guevara. La révolution a rejoint
Milian sur ses vieux jours. Mais au lieu d'en étre le promoteur,
méme involontairement, il en est indirectement victime a cause
de ses enfants impliques dans le changement de regime: la lutte
révolutionnaire brise la belle unité familiale que le fils ainé (Garcia)
tente désespérément de maintenir. La tragédie a chassé l'ironie et
l'enthousiasme trépidant du western Zapata. En 2011, Tomas Milian
est de retour a Rome avec sous le bras un scénario dont il 'auteur
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a part entiere, Roma Nuda, le sujet est devenu un télefilm de 360
minutes filmé par Giuseppe Ferrara.

Pour nous, Milian restera a tout jamais l'inoubliable antihéros
mexicain gouallleur Cuchillo Sanchez de Colorado et Saludos,
hombre, magnifique dans son costume de haillons. Incarnant le
peuple mexicain exploité et en lutte contre les grands propriétaires
terriens, le comédien en aura donné a l'écran une interprétation
vivace, juste, sensible, loin des caricatures grossieres et folkloriques
d'une certaine imagerie hollywoodienne dont les personnages
latinos ont bien souvent fait les frais.

Ennio Morricone
L’émotion sur trois notes

«lln'y a pas de bon western italien sans une bonne musique». C'estla
faute a Sergio Leone et son inséparable musicien Ennio Morricone
si ce cliché est devenu incontournable, une valeur slire pour des
producteurs toujours a la recherche de recettes pour attirer les
foules. «Refaites-nous donc quelque chose comme Il était une fois
dans 1'Ouest, mon cher Ennio!/» lul demandaient inlassablement
realisateurs, producteurs et éditeurs de musique a I'époque ou le
western battait des records d'entrées en salles. Le compositeur a
tellement été exaspéré par ce mauvais leitmotiv qu'il a fini par ne
plus vouloir parler, ou si peu, des musiques qu'il avait composees
pour le western! Il n'en demeure pas moins, que Morricone le
veuille ou non, son nom restera indélébilement associé au succes
des musiques imaginées pour les westerns de Leone. Le tandem
qu’il a formé avec celui nommé un peu vite le pere du western
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spaghetti a, des le premier film sur lequel ils se sont retrouves —
ils avaient use autrefois leurs fonds de pantalons sur les bancs de
la méme école — imposé une véritable revolution dans l'univers
musical du western. On peut méme avancer: un bouleversement
esthétique dans l'intervention de la musique a l'écran. J'iral méme
plus loin: les thuriféraires de la presse cinématographique nous
ont souvent parlé du talent exceptionnel de Stanley Kubrick pour
creer des bandes sonores uniques dans ses films, eh bien, j'invite
a penser que sans les travaux des deux comperes italiens Kubrick
n'‘aurait sans doute pas eu le méme coup de genie! Le réalisateur
britannique avait souhaité faire appel a Morricone pour composer la
bande originale de Orange mécanique. Chanceux a été le musicien
de ne pas étre disponible, trop occupé avec le cinéma italien dont
il a éte le stakhanoviste de la musique au cours des années 70; nous
n‘aurions peut-étre pas eu la joie d'écouter des chefs-d’ceuvre tels
Cite de la violence, Comparfieros, Sacco et Vanzett], Sierra torride, La
Califfa, La Classe ouvriere va au paradis, Far West Story, 1l était une
fois... la révolution, etc. Tant mieux pour nous. Tant mieux aussi pour
Kubrick, Beethoven était libre!

De la premiere intervention d’Ennio Morricone pour le western
(Duel au Texas/Duello nel Texas, 1963) a la derniere (On m'appelle
Malabar/Occhio alla penna, 1980), hormis quelques répétitions
inévitables et une poignée d’'auto-citations conscientes et assumeées,
le compositeur a su constamment se renouveler grace a son
imagination fertile alliée a un sens de l'orchestration exceptionnel
— il n'a jamais laissé le soin a d'autres de s'attabler a sa place.
Seul Bruno Nicolai, longtemps le maitre d'ceuvre pour diriger les
partitions, a apporté son style dans la maniere de faire sonner
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lorchestre: puissance et lyrisme. Il ne faut jamais oublier la qualité
de cette collaboration entre les deux hommes qui a été en tout point
remarquable et fructueuse méme sila séparation a &été douloureuse.
Né en 1928 a Rome, Morricone a été, au méme titre que Nicolai,
léleve du grand compositeur Gofredo Petrassi au Conversatoire
Santa Cecilia de Rome. 1l y a également étudié la trompette avec
Umberto Semproni. Passionné de musique sérielle, il s'y consacre
en écrivant des ceuvres de musique de chambre, mais la musique
contemporaine ne nourrit pas son homme. Pour la firme RCA, il
arrange de nombreuses chansons de variétés a succes dont les
orchestrations novatrices influenceront ses partitions pour l'écran.
Puis, il se tourne vers le cinéma a partir de 1961.

Alors que la musique hollywoodienne, longtemps demeuree
lourdement symphonique, commence a se renouveler, et a reduire
sa formation orchestrale, de nouveaux compositeurs émergent
(Elmer Bernstein, Jerry Goldsmith, Henry Mancini, Jerry Fielding,
Lalo Schifrin et Quincy Jones — ces deux derniers pour l'apport
jazzistique). En Europe, les musiciens se distinguent également
par une réduction des effectifs, telle est la démarche adoptée
instinctivement par Ennio Morricone. Le compositeur a toujours
préféré donner la primauté a de petites formations et utiliser un
materiel musical restreint: «Au lieu d'utiliser 12 sons, en utiliser 3,
c'est ce que jentends par réduction du matériel » Cette réduction
de notes a largement contribué a la popularisation des airs que les
spectateurs pouvaient aisément mémoriser (et siffler). Les themes
se caractérisent le plus souvent par le choix d'un timbre soliste
instrumental (célesta, clavecin, cor anglais, flite, guitare électrique,
hautbois, piano, trompette,) ou humain (siffleur, voix féminine,
cheoeur). Une palette d'instruments peu courants (guimbarde,
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kalimba, orgue déglise, sitar indien) ou d'objets familiers qu'il
détourne aussi de leur fonction originelle (cloche, fouet, klaxon,
montre, réveil, machine a écrire, voir méme une boite de conserve
lancée sur un plan incliné) a participé du succes des musiques du
maestro et élargi la dimension des films: «Je désirais forger une
sorte de musique plus pressante, plus troublée, plus directe. J'ai donc
utilisé la guimbarde, le «maranzano», un instrument méditerranéen
(...). Sans me limiter @ un commentaire géographique, a la maniére
américaine, je voulais créer une sonorité et des cadences particulieres,
qui suggéerent davantage le contexte immediat de I'action et I'état
d'dme de chacun des protagonistes, en reflétant la destinée humaine. »
Dans le cas de lorgue d'église, le compositeur 'emploie lors de
la terrible séquence de mise a mort d'un traitre par !'Indien (..E?
pour quelques dollars de plus). Liaction se situe dans une église en
ruines, repaire du bandido mexicain et de sa bande. Lia montre
carillon ouvre le bal, puis les cordes de l'orchestre et la rythmique
agressive d'une guitare envahissent 'espace, enfin l'orgue débute
le theme qui est un pastiche des premieres notes de la célebre
Toccata de Bach. La combinaison du montage des plans et de la
musique imprime a la séquence une dimension liturgique (les plans
tres courts des trognes des sbires de !'Indien, témoins du duel,
transforment les bandidos en membres d'un épouvantable tribunal
ecclésiastique). L'un des apports les plus importants a été l'utilisation
de la voix humaine. Le compositeur 'emploie de deux manieres:
en tant qu'instrument (voix féminine vocalisée: Il était une fois dans
I'Ouest, 1l était une fois... la révolution) et en tant que commentaire
hérité des cheoeurs du théatre antique ou de l'opéra. Aérienne, elle
se rapporte a la nostalgie, elle renvoie au passé (les flash-back d'll
était une fois... la révolution), agressive, elle se métamorphose en cri
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d'animal (coyote, rapace) pour accentuer le caractere ironique d'une
séquence, ou bien anticiper la sauvagerie de la violence (Le Bon, la
Brute, le Truand, Colorado). Caricaturale jusqu'a l'exces, elle devient
rot a base de jeu de bouche pour la marche des mendiants (1] était
une fois. .. la révolution). Les innovations et les audaces stylistiques de
Morricone sont tres rapidement devenues de véritables références
pour le genre, une codification. Reprises, détournées, parodiées,
épuisées jusqu'a la corde, elles ont rarement atteint un tel degré de
perfectionnement dans l'exigence que leur imposait Sergio Leone.
Ainsilewesternaprisdesallures de «tragédie mythique», d'opéraou
de «concerto baroque » (souligné par Leone quidétestaitl'irréalisme
de l'opéra). Les histoires de couples entre réalisateurs et musiciens
sont nombreuses, parfois elles se terminent par un divorce brutal
(Alfred Hitchcock/Bernard Herrmann). Quelques-unes sont restées
célebres: Serge Prokoviev/S. M. Eisenstein, Federico Fellini/Nino
Rota, Dino Risi/Armando Trovaioli, Bertrand Tavernier/Philippe
Sarde, Robert Enrico/Frangois de Roubaix, Claude Lelouch/Francis
Lai, Jacques Demy/Michel Legrand, Sergio Leone/Ennio Morricone,
etc. Au cours de sa trajectoire exceptionnelle, Morricone, en
bon polygame, a formé plusieurs couples sans nuage avec des
réalisateurs qui se sont réellement intéressés a lintervention de
la musique dans leurs films: Pier Paolo Pasolini, Mauro Bolognini,
Elio Petri, Luciano Salce, Gillo Pontecorevo, Dario Argento, Giuliano
Montaldo, Pasquale Festa Campanile, Ciulio Petroni, Giuseppe
Tornatore, Alberto Negrin, Henri Verneuil, Roland Joffe, etc. Le
palmares est impressionnant. Les «trois Sergio» du western ont eu
leur part belle dans ce parcours ou le musicien a su, sans jamais
abdiquer ses conceptions musicales, concilier valeur esthétique et
fonction dramatique.
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Apres Leone, ce sont les deux autres Sergio qui ont fait appel a
Morricone, et la encore, une pluie de chefs-d'ceuvre s'est abattue
sur nos sensibles oreilles: qui n'a pas vibré a la musique du Grand
silence (Il grande silenzio, 1968) de Corbucci, contre-pied de toutes
les formules musicales pour le western que le compositeur a
imaginées (le film étant lui-méme d'une radicalité sans précédent
dans le genre), quin'a pas trépigné du pied dans la salle a I'écoute
de la musique de Compaifieros inspirée des chants grégoriens et
invitée a glorifier la révolution mexicaine, ses comparneros et autres
bandidos! Et qui n'a pas eu le grand frisson avec la chanson du
générique de Colorado.

Pour ses deux premiers westerns Sergio Sollima n'a pas eu tort
de faire appel au talent exceptionnel de Morricone, les films ont
gagné en puissance émotionnelle avec des themes aussi variés
que riches en densité dramatique. La partition de Colorado est
incontestablement I'un des sommets de la participation du musicien
al'univers baroque du western italien. En 1966, le genre a quasiment
cristallisé son esthétique et ses themes (Leone et Corbucci), Sollima
lui apporte la touche définitive et unique en conciliant italianisation,
classicisme hollywoodien et l'influence du cinéma japonais, le film
de samourais. Des le générique, avec la chanson Run man run (qui
exprime la philosophie du film, un hymne a la liberté et a trouver
un ailleurs meilleur) nous sommes plongés dans un univers musical
qui demeure cohérent jusqu'a la derniere image du film: lyrisme
et sauvagerie. Ainsi de la voix de la chanteuse Christy qui nous
transperce les oreilles dans des élans lyriques envoltants martelés
par les percussions de l'orchestre et l'utilisation d'instruments peu
usitesdansl'univers duwestern. Pour en apprécier touteslesnuances,
il faut tout de méme avoir vu le film avant la premiere audition de la
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B.O. L'émotion n'en sera que plus forte. Lun des moments les plus
intenses sur le plan lyrique se rapporte a la sequence qui conduit
au grand dénouement de l'intrigue et durant laquelle Cuchillo est
pris en chasse par les sbires du grand propriétaire: les themes «la
cacciay» et «la seconda caccia» portent a bout de notes la montee
en force de la dramaturgie avant le reglement de comptes du
dernier acte. Morricone aime les citations de musique classique, il
les détourne le plus souvent a des fins ironiques, employant pour
la circonstance une orchestration insolite de son cru: Mozart, Petite
musique de nuit pour Il était une fois... la révolution (19171); Wagner,
La Chevauchée des Walkyries pour Mon nom est Personne (1973);
Beethoven, La lettre a Elise pour Colorado (1966). Dans ce dernier,
elle identifie le personnage inquiétant du baron prussien; véritable
clin d'ceil ironique, la musique souligne le maintien aristocratique
sophistiqué du bonhomme et son arrogance prétentieuse a vouloir
défier le tireur d’elite incarne par Lee Van Cleef. Posseder dans sa
discographie la derniere édition de Colorado est un complement
indispensable a l'appréciation du film.

Carlo Carlini
A La conquéte de la lumiére

Né en 1929, le directeur de la photographie Carlo Carlini affiche
dans safilmographie 93 films. Il débute sur un plateau de cinéma tres
jeune, a 17 ans, grace a son parrain, Otello Martelli, lui-méme chef-
opérateur. Parmi les titres importants du cinéma italien pour lesquels
il a maitrisé la lumiere, nous trouvons Le Général della Rovere (I
generale della Rovere, 1959), Les Evadés de la nuit (Era notte a Roma,
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1960), La Grande pagaille (Tutti a casa, 1960), Le Proces des doges
(Il fornaretto di Venezia, 1963). En 1964, ce n'est pas avec un western
made in ltalia mais d'origine ibérique — en verité une coproduction
hispano-italo-germanique — qu'il débute dans les plaines du Far
West, 5000 dollars sur I'as (Los pistoleros de Arizona) realise par le
prolixe producteur-réalisateur Alfonso Balcazar. Il enchalne avec la
version la plus meédiocrement mise en scene de l'histoire du cinéma
du Dernier des Mohicans (Uncas, el fin de una raza, 1965) signée de
lespagnol Mateo Diaz Cano, dont justement le seul intérét est la
beauté plastique des images. En 1962, il participe au tournage du
film a sketches Les Amours difficiles et il s'y lie d’'amitié avec Sergio
Sollima. Lorsque ce dernier s'attelle au film d'espionnage a partir de
19685, Carlini signe l'image des trois volets racontant les exploits de
ces espions voulant rivaliser d'audace avec James Bond.

En 1966, pour Colorado, il pose sa caméra devant les paysages
désertiques d’Almeria. En peintre, il y capte la lumiere frisante de
lautomne qui donne aux collines un relief saisissant: «Bien souvent,
c'est moi qui choisis les paysages. D'apres le scénario, bien str. Quand les
repérages sont terminés, j'invite le metteur en scéne a m'accompagner
surles lieux. Je lui fais part des raisons de mes choix. On discute, 1l accepte
ou pas ma vision des choses. (...) Dans notre western italien, le paysage
a eté trés important, pour ne pas dire essentiel C'est Iul qui a confére
aux histoires leur intensité dramatique. Le scénario gagne toujours en
force selon votre utilisation du paysage. De la richesse du lieu dépend la
richesse du drame. Tout le potentiel dramatique vient de la montagne,
de la lumiére qui s’y répand, de lintensité presque insoutenable
du soleil. De plus, on peut utiliser a loisir le contre-jour de la lumiere
derriére la montagne — ce que jai fait frequemment. Vous tirerez un
maximum, dans de pareilles conditions, d'une ombre sur le sol. SI vous
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parvenez a tourner durant deux heures propices — celles ou la lumiere
est efficace — vous obtenez des résultats parfois extraordinaires. » (Seul
au monde dans le western italien, volume 2). Colorado est une réussite
exemplaire dans l'utilisation des paysages a des fins dramatiques et
non uniquement décoratives. La derniére partie du film, la traque
menée contre Cuchillo, en est le point d'orgue parfaitement maitrisé
par la mise en scene €légiaque de Sollima. La fuite du mexicain
dans le champ de canne a sucre, puis vers les collines, conduit au
dénouement — un retournement de situation — et a I'éclatement de la
verité dans un grand €lan lyrique. La musique de Morricone exalte et
accompagne admirablement le sentiment de liberté exprimeé lors de
la course du fugitif. Et Carlini de faire un commentaire sur 'apport de
la musique en relation avec son travail pictural: « Quand je vois le film
terminé, et enfin décoré par la musique qui vient détre écrite pour luj,
Je juge tout de suite. Je sais d'emblée si la partition lui convient ou non.
SI sa place est assez importante ou non. Si elle est une création ou non.
(...) 1l se trouve que les images et tout ce que jai fait pour Lia resa dei
conti @ beaucoup gagné avec la musique de Morricone. Je crois que le
film a été augmente, totalement réevalue par I'spport de Morricone. I
en a été souvent ainsi avec lui lorsqu'll apparaissait au generique de nos
westerns. Jai eu beaucoup de chance, puisque Ennio a écrit la musique
de mes trois melilleurs westerns. » (1d.) Apres Colorado, Carlini assure
la photographie de La Mort était au rendez-vous et Ciel de plomb (...E
per tetto un cielo di stelle, 1968), réalisés par Giulio Petroni. Le premier
est entré dans le tableau des films les plus importants du genre et a fait
bobjet dsun véritable culte.

Si Carlini a réussi a dompter la lumiere pour donner ce relief
dramatique aux paysages, il en est tout autant le maitre pour éclairer
les personnages, leur donner une dimension mythique, scruter leurs
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Colorado.
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regards, y capter la haine, la peur ou l'ironie. Le recours au gros
plan n'y est pas étranger, méme si Sergio Leone demeure le grand
promoteur, l'initiateur de l'usage du trés gros plan: «Le visage tragique
de Lee Van Cleef s’y prétait a mervellle. Et de surcroit, cette gueule qu’ll
avait a I'époque était, avec son age, tout a fait photogéenique. (...) Dés
que jal eu fait mes premiers plans d'essai avec Lee Van Cleef, jai senti
tout ce que je pouvais en tirer — et méme plus. Travailler sur des visages
comme le sien, c'était pratiquement faire de la sculpture. En burinant
leurs traits, la chaleur achevait de me faciliter le travail. » (id.)

Carlo Simi
Les habits d’Arlequin

Carlo Simi est né le 27 novembre 1924. Il a fréquenté la faculte
universitaire d’architecture de Valle Giulia & partir de 1953. A la
méme époque, il débute dans le cinéma avec Mario Chiari, I'un des
décorateurs de Luchino Visconti, et Andrea Crisanti, autre grand
décorateur.

Lorsque Sergio Sollima accepte que Carlo Simi dessine les
costumes et imagine l'intérieur des decors de Colorado (le ranch de
la matrone, le bordel, le salon de I'hacienda mexicaine et les cellules
de la prison), le décorateur a déja un palmares impressionnant
au service du western allitaliana: les trois premiers westerns de
Sergio Leone! Contrairement a une idée communément répandue,
ce n'est pas avec Leone qu'il se langa dans l'aventure du western.
Simi raconte: «Ce fut Sergio Corbucci qui le premier me proposa un
western, Minnesota Clay, avec l'acteur ameéricain Cameron Mitchell
C'était I'nistoire d'un gentil pistolero aveugle qui luttait contre le mal.
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Une ceuvre que nous trouvions trés prenante, Corbucci et moi... Et
I'idée d'un western fait par nous, Italiens, nous enthousiasmait. » C'est
au moment de la préparation de Pour une poignée de dollars, dans
les bureaux de la production Jolly Films, que Simi rencontra Leone.
Ce dernier examinait les dessins d'un decorateur propose par le
producteur. Simi, présent, s'immisc¢a dans la conversation sans étre
invité et exprima son opinion, il trouvait le projet de son collegue
inacceptable. Interloqué, Leone voulu voir les travaux de l'intrus.
Il les jugea formidables et exigea que la production engage le
nouveau venu. Les deux hommes s’entendirent comme larrons en
foire. Simi réalisa les décors et les costumes de tous les westerns de
Leone, sauf, au grand désespoir du maestro, pour / était une fois. ..
la révolution. Simi était engagé sur d'autres projets importants. C'est
Andrea Crisanti qui le remplaga. Leone et Simi se retrouveront sur
le film testamentaire, Il était une fois en Ameérique (1983).

Notre décorateur a eu l'occasion de faire l'acteur: dans... Et pour
quelques dollars de plus il incarne le directeur de la banque d’El
Paso. Clin d'ceil léonien. Simi avait imaginé l'architecture de cette
incroyable banque ressemblant a une forteresse espagnole (El Paso
est situé a la frontiere mexicaine). C'est Leone qui présenta Simi a
Alberto Grimaldi. Le producteur du Bon, la brute, le truand, totalement
acquis au talent du décorateur, le conseilla a Sergio Sollima pour
Colorado. Ces deux-la s'entendirent également a merveille. Ensuite,
Simi réalisa les décors et les costumes de Faccia a faccia et ceux du
polar politique La Poursuite implacable.

A travers les costumes des deux protagonistes principaux de
Colorado (Jonathan Corbett et Cuchillo), Carlo Simi a su leur donner
une identite vestimentaire qui correspondait formidablement a
leur personnalité, et surtout a leurs clivages sociaux. Corbett,
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Carlo Simi, acteur.
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représentant delaloietdelajustice, estunhomme élégant, distingué,
a l'apparence aristocratique (souvenons-nous de son magnifique
costume imaginé par Simi lorsqu'on le découvre dans la forét des
la premiere séquence: la veste trois-quarts de peau fourrée lui
prétant l'allure d'un chasseur de retour des régions du Grand Nord,
les bottes jusqu'a mi-cuisses). L'usage de la pipe 'impose comme
un homme d’expérience. Pour Cuchillo Sanchez, le pedn, son habit
déchire, usé jusqu'a la corde, est conforme a son milieu social, il
confirme aussi la nature profondément politique de la représentation
voulue par Sollima sans qu'elle devienne caricaturale.

Dans chacun des westerns pour lesquels Simi est intervenu, il a fait
preuve d'une immense créativité mélée a desrechercheshistoriques
minutieuses (1l posseédait dans ses archives une documentation
exceptionnelle sur la maniere de se vétir a I'époque de la conquéte
de 1I'Ouest). Les personnages quil a habillés sont demeurés
inoubliables, ils ont laissé une empreinte indelebile dans I'histoire
de I'Ouest revue par les Italiens et affirme la souveraineté du genre.
Clint Eastwood et son poncho, Franco Nero (Django) et sa longue
capote bleue de militaire, les cache-poussieres des trois tueurs de
II était une fois dans I'Ouest pour la séquence d'ouverture a la gare
(les longs manteaux ont déclenché un veritable courant de mode
vestimentaire jusque dans les rues des villes contemporaines), le
costume noir de croque-mort de Sabata porté par un Lee Van Cleef
plus élegant que jamais, et enfin la tenu de Franco Nero dans Keoma
héros christique en habit inspiré de la mode hippie. N'oublions pas
non plus les costumes des pednes et autres bandidos mexicains,
autant de fagons de démultiplier par leur «look» une galerie de
protagonistes mythiques. Dans son ouvrage Seul au monde dans
le western italien, Gian Lahssa a observée en détails la fonction des
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costumes, leur attribuant une signification cachée, mystique, quasi
ésotérique.

Simi s'est aussi exprimé en dehors du cinéma. Il a, entre autres
projets architecturaux, réalisé la conception d'un immeuble dans le
centre de Lisbonne, un ensemble résidentiel en Sicile. Il est aussi
l'architecte de la maison d’Alberto Grimaldi a Rome ainsi que des
bureaux de la société de production de ce dernier, la PE.A.

Carlo Simi est décéde le 26 novembre 2000 a Rome.

Alberto Grimaldi
Un producteur miraculeux

Beaucoup de monde attribue la production du premier western
réalisé par Sergio Leone (Pour une poignée de dollars) a Alberto
CGrimaldi. Dans un documentaire allemand (Car ils sont sans pitie,
2006), il s'approprie lui-méme le montage financier du film en
question. Nous n‘aurions pas l'indélicatesse de croire a une faiblesse
de mémoire due a bage de Dlintervenant ni a bignorance des
réalisateurs allemands. Per un pugno di dollari est une production
de la Jolly Film dont les «big boss» éetaient Giorgio Papi et Arrigo
Colombo, deux messieurs avec lesquels Sergio Leone a eu bien
des soucis (a ce sujet lire l'indispensable Conversations avec Sergio
Leone de Noél Simsolo). Avocat représentant les intéréts d'United
Artists en Italie, Grimaldi a créé sa maison de production, la PE.A.
(Produzioni Europee Associati) en 1962. Le premier film a étre
mis en chantier est un western, une coproduction avec 'Espagne,
L'Ombre de Zorro (La sombra del Zorro/L'ombra di Zorro, 1962), et
réalisé par un des artisans du genre ibérique, Joaquin Luis Romero
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Marchent. Ensuite, toujours avec des coproducteurs espagnols, voit
le jour un petit film sans grande envergure, Pour un whisky de plus
(Brandy/Cavalca e uccidi, 1963) de José Luis Borau et de litalien
Mario Caiano (non crédité au générique).

Irrité par l'ingratitude de ses producteurs apres le succes de Pour
une poignée de dollars, Leone s’associe avec Grimaldi pour monter
la production de son second western ... Et pour quelques dollars de
plus. Le succes est un véritable jackpot pour son producteur, le film
arrive en premiere place au box-office italien (3.492.268.000 de lires
de recettes). Cette année-la, cing autres westerns sont en téte du
palmares derriere le film de Leone. Le boum du genre a l'italienne
est en plein essor. Grimaldi signe avec Leone la production du Bon,
la brute, le truand, film au budget important auquel le producteur
italien négocie l'association de la United Artists. Nouveau succes, le
troisieme volet de la «trilogie des dollars» encaisse 3.210.701.000
de lires. Crimaldi pese désormais son poids parmi les ténors de
la production en Italie. Dans cette seconde moitié des années 60, il
enchaine les succes, essentiellement avec des westerns, véritable
manne qui semble inépuisable. Il mise sur les deux premiers opus
de Sergio Sollima qui font également un carton. Colorado devance
le second. Lee Van Cleef est devenu une valeur siire et une star
adulée en Italie. Grimaldi et les accords passés avec les Ameéricains
lui permettent d'aligner a son catalogue des films de haute tenue
réalisés avec des moyens financiers plus importants que pour
la plupart des westerns réalisés en ltalie. Il produit EI mercenario
de Sergio Corbucci, perle du western-Zapata et premier titre
d'une fameuse trilogie consacrée aux soubresauts de la révolution
mexicaine quiferalagloire du cinéaste. Crimaldimise surla création
du personnage de Sabata avec trois films réalisés par Gianfranco
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Parolini, Sabata (Ehi amico... c'e Sabata, hai chiuso!, 1969), Le Retour
de Sabata (E tornato Sabata... hai chiuso un‘altra volta, 1971) et Adiés
Sabata (Indio Black, sai che ti dico: Sel un gran figlio di..., 1970), les
deux premiers avec en guest star Lee Van Cleef. Dans le troisieme,
il est remplacé par Yul Brynner. En vérite Sabata n'existe pas dans
la version italienne de ce troisiéme volet, c’est la version francgaise
qui s'est appropriee l'identite de 'homme habillé de noir. Nouveaux
succes pour Grimaldi.

Hormis le triomphe faramineux de la série Trinita, une double
production d'ltalo Zingarelli, avec le tandem Terence Hill-Bud
Spencer, la mode du western commence a décliner. La farce et
la gaudriole prennent le pas sur l'esprit de sérieux, 'engagement
politique du western-Zapata vire a la comédie ou a la bouffonnerie
(Et viva la révolution!/ Via la muerte... tua/, 1971). En 1972, Crimaldi
finance un dernier western, Et maintenant, on 'appelle El Magnifico
avec Terence Hill. Malgré le tres bon score du film, le producteur
prend ses distances avec le western. Il prend des risques avec
le sulfureux Dernier tango a Paris de Bernardo Bertolucci, film
confession pour Marlon Brando qui provoque un petit scandale
mais rencontre les suffrages du public. Puis, en 1976, Grimaldi se
lance dans le financement de la méga-fresque historique réalisée
avec lyrisme par Bertolucci, 1900 (Novecento). Pour les uns le
film est déja un classique, pour les autres un pateux objet de
propagande communiste. Un autre scandale est déclenché avec le
film de Pier Paoclo Pasolini, Salo ou les 120 journées de Sodome (Saldo
o le 120 giornate di Sodoma, 1976), film choc qui provoque la mort
tragique du cinéaste, un meurtre fasciste pour ses amis. Par la suite,
Crimaldi subit quelques echecs cuisants avec des productions a
gros budgets: Le Casanova de Fellini (Il Casanova di Federico Fellin,
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1976). Son dernier film important est Gangs of New York (2002) de
Martin Scorsese. Entre chefs-d'ceuvre du western, films mineurs
et cinéma d’auteur, l'audacieux Alberto Grimaldi restera surtout
indissociable des films de Sergio Leone.

Colorado
Une course perpétuelle a la gloire de 1a liberté

Disons-le d’emblée, de nombreuses erreurs ont été écrites a propos
de Colorado. A savoir que Franco Solinas et Fernando Morandi,
auteurs de l'histoire originale, n'ont jamais été mentionnés au
générique. Certes, ils sont absents de la copie francaise. Ils ne sont
pas les seuls, une bonne partie de I'équipe technique et artistique a
mystérieusement été éclipsée par le distributeur qui s'est également
permis de pratiquer quelques coupes véritablement scandaleuses
a l'intérieur du film. Le générique de la version intégrale italienne
cite pratiquement tous les participants a la réalisation, sans oublier
Solinas et Morandi.

Lorsque Sergio sollima a repris en main le sujet €laborée au départ
par Solinas, les deux hommes ne se sont pas entendus, ni sur le
profil des protagonistes, ni sur le développement de sous-intrigues,
encore moins sur le caractere politique beaucoup trop visible au
golt du cineaste. Selon Solinas, le personnage interprété au final par
Lee Van Cleef devait étre un homme jeune, un shérif inexpérimenté
qui se fait trimbaler par le mexicain, tandis que ce dernier etait un
vieux bonhomme alcoolique et roublard. Sollima a inversé la donne:
le shérif s’est métamorphosé en un as de la gachette plus ageé,
expérimenté, froid, calculateur, mais tout de méme d'une grande
probité morale. Quant au mexicain, c’est un jeune gargon ignorant,
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un «pauvre peony, et qui de par sa personnalité primesautiére
possede une intelligence et une conscience instinctives qui feront
de lui le véritable héros du film. Car c’est bien de cela dont il s’agit.
Sollima raconte que lorsque Lee Van Cleef a lu le scénario, il ne s’est
pas apercu que son role n'etait pas le protagoniste principal de la
fiction. Véritable aubaine pour le réalisateur qui a toujours considéeré
Cuchillo comme la figure centrale. Héros populaire symbolisant le
tiers-monde, il a permis une lecture politique du film, interprétation
parfois abusive qui était dans l'air du temps a la fin des années 60.
Mais le cinéaste est toujours demeure tres prudent a ce sujet: «La
question politique, dans mes films, ne va pas au-dela d'une ou deux
répliques, ou d'un personnage bien special, comme par exemple
Cuchillo dans Saludos, hombre. Parler d’'un pauvre Mexicain pendant
la guerre civile sans évoquer la révolution, c’est un peu comme parler de
Robespierre sans parler de la Révolution frangaise. (...) Voila jusqu'otl
se Iimite mon engagement militant dans le 7éme art. Solinas, Iui, le
revendiquait haut et fort. Il disait. «Moi, je fais des films politiques ! »
(...) «Moi, je faisais des paraboles sur la société italienne, c'est vral.
Mais je ne faisais jamais les choses aussi ouvertement que Solinas. (...)
Disons que Solinas était un vral bon gauchiste et que je suis un gros
anarchiste!». (...) «e ne suis qu'un simple conteur d'histoires, et ¢a
sarréte la! S'il y a une question politique dans le film, elle arrive bien
plus tard, au détour d’une situation par exemple. N'oublions pas que
nous sommes la pour faire du divertissement, pas pour nous eriger
en pédagogue! Beaucoup de personnes oublient cet état de fait, et
nous responsabilisent pour des choses qui ne nous regardent pas &
force d'analyses outrancieres! (...) Je préfere creer des personnages
populaires plutét que des personnages politiques. C'est pour ¢a que
Je suis tres fier d'avoir créé un personnage comme Cuchillo. C'est
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le premier vral héros populaire creé au cinéma a ma connaissance.
Il fallait un héros auquel les classes sociales les plus défavorisees
puissent s'identifier. Il est en marge de tout ce qua pu faire le cinéma
ameéricain ou méme italien. Ce n'est pas un heéros au sens propre, c’est
tout simplement 'homme du peuple. Il est sale, gentil, inculte, banal,
vulgaire et arnaqueur. » Ainsi, pour Sollima, transformer un bandit
rustre et individualiste en héros de la révolution lui a toujours semblé
une stupidité. Cuchillo agit pour survivre, pas pour se dépasser ou
devenir un héros de la révolution. Mais il n'en demeure pas moins
que dans Colorado, Cuchillo, qui a été compagnon du libérateur
Juarez, a une conscience aigué de sa condition. Une séquence clé
ou le vautour croit avoir capturé sa proie nous en donne la saveur:
«Pourquol m'en voulez-vous a ce point?» demande le Mexicain a
Corbett. « C'est faux, j'ai rien contre tol. Je sers la justice, la lol. » répond
le chasseur. «Les lois, la justice, ¢a compte ¢a?» «C'est la base de
tout. » «Moi aussi je connais une loj, celle qui déclare que le monde est
divisé en deux parties. les maitres et les pauvres pednes. Cette loi a été
appliquée dans mon pays et personne n'a jamais su qui l'avait écrite,
mais nous on l'appliquait. Et puis un jour, nous avons ecouté Juarez: i1l
disait que tout allait changer, tous les hommes allaient devenir gentils,
on ne devait plus hair son prochain et les pednes seraient libres et
heureux. Nous avons cru que ¢a marcherait quelque temps, mais au
fond rien n'a changé. » «Alors tu as recommenceé a t'enfuir. » « Oui, mais
¢a sert a quoi, je suis toujours possede /»

Sollima souligne qu'au fil du tournage, Milian, — qui s'est tellement
investi dans la création de son personnage, apportant énormement
de détails dansla gestuelle, lamaniere de porter le costume du pedn,
de se servir del'arme blanche —, s'est rendu compte petit a petit qu'il
était en train de trouver sa véritable identité en tant que comédien
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«protéiformey, que tout ce qu’il avait appris a I'Actor’s Studio, ainsi
que lors de son passage dans le cinema d'auteur italien au début
des années 60, avait totalement nourri son travail de créativité. Mais
aussi, et surtout, donner vie a la personnalité exubérante de Cuchillo,
c'était une fagon de mettre enfin en lumiere le tempérament latin du
comédien d'origine cubaine et tout ce que cela représente comme
sensibilité, contraste radical avec la personnalité nord-américaine
de Lee Van Cleef. Un exemple tres significatif de l'un des apports
du comédien est visible dans la séquence ou les deux protagonistes
se retrouvent en prison. La, Milian expose une nouvelle fois l'esprit
ruse et débrouillard de Cuchillo: lors de l'une de ses précédentes
incarcerations, il avait caché un couteau dans la cellule; il s'amuse a
faire sauter un barreau avec une facilite déconcertante : « Une chance
pour mol que les murs de mon pays soient faits de boue et de crachats!»
Au Mexique, méme les murs des prisons révelent la teneur de la
société. Une fois encore, le comeédien et son metteur en scene jouent
sur les différences entre les USA et Mexicd. La latinité du western
italien ne cesse de s'affirmer par la présence de ce genre de détail.
Autre exemple, lorsque Cuchillo se prépare a affronter en duel son
accusateur, il choisit la lame du couteau, symbole de sa condition,
plutdt que le revolver que lui tend Lee Van Cleef.

Sergio Sollima nous a affirmeé avoir congu les dernieres séquences
de son film, en particulier celles qui se rapportent au dénouement de
l'intrigue, non pas uniquement pour éclairer I'innocence de Cuchillo,
ce dont on s'était déja douté, mais pour offrir a Tomas Milian des
moments spectaculaires privilégies afin de cadrer définitivement
l'identite et la vérité de son personnage. Le réalisateur nous donne
a voir un magnifique spectacle de mise en scene, le plus lyrique
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du film, instant unique ou la thématique centrale, la recherche de
la liberté, prend toute son ampleur dans le mouvement de fuite
de Cuchillo pour échapper a ses poursuivants. Quant a Ennio
Morricone, il se surpasse, il enchaine deux themes a donner la chair
de poule; 13, la voix de la soprano Edda Dell’'Orso, aérienne et pure,
s'éleve, accompagnee par les choristes d’Alessandro Alessandroni.
Lors de l'enregistrement de la musique en studio, sous la baguette
de Bruno Nicolai, tout le monde était €lectrisé se souvient Sollima.
Nicolai savait donner aux musiques de Morricone qu'il dirigeait une
ampleur opératique grandiose. Le réalisateur, transporté, savait que
sonfilm allaitgagner enintensité dramatique avec une telle débauche
de lyrisme et de puissance sonore. Le calage de la musique avec les
images dans la salle de montage révéla la cohérence du travail quasi
métronomique entre le cinéaste et le compositeur. Hélas, la version
francaise écourtée est un véritable gachis: coupe atroce dans la
séquence ou le Mexicain se cache dans le champ de canne a sucre
et raccord absurde — anti-musical! — dans la partition du maestro.
Désormais Cuchillo est traqué comme un animal. Dans un paysage
de montagnes éclairé par la lumiere ocre du petit matin, le fugitif
cherche a conqueérir son espace de liberté. Rarement les paysages
de la region d’Almeria ont été aussi bien filmés. Le traitement de la
lumiere par Carlo Carlini irradie le fuyard et le monde quil'entoure.
Cuchillo se sert du relief accidenté pour se dissimuler, tendre un
piege. Le paysage n'est plus seulement un élément concourant a
l'exaltation épique d'une situation, il fait partie du personnage, il
est son identité. Cuchillo est le désert, c’est son élément naturel,
le lieu ou il peut vivre libre, y démontrer son habileté au couteau
ou avec une fronde. Le relief le protege des agresseurs. Tel un
cameéléon, le Mexicain se confond avec les pierres, l'eau, 1'écorce
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des arbres, le sable du désert et la couleur jaune des rochers. 11
a une connaissance parfaite du décor, il I'a colonisé, et grace a lui
il atteindra son objectif: prouver son innocence en défiant dans
«son espace» ses accusateurs et enfin vivre libre! On sent que le
comeédien est parfaitement a l'aise dans cet univers minéral ou il
peut libérer toute son énergie. Ses gesticulations, parfaitement
maitrisées, sont comme un defi au hiératisme de Lee Van Cleef.

Une fois les coupables chatiés, Corbett et Cuchillo chevauchent cote
a cote dans I'immensité du désert, fournaise écrasée par le soleil,
symbole de liberté pour le pedn enfin innocente. La partition de
Morricone rend majestueux le sentiment de liberté transmis par
le travelling latéral qui accompagne les cavaliers dans les dunes.
Contre-champ, de dos, les deux hommes se séparent. Tandis que
Corbett sort du cadre, Cuchillo demeure encore dans l'image, le
Mexicain était bien le véritable héros de T'histoire. Lee Van Cleef,
personnage secondaire, a joue le jeu jusqu’au bout!

L'originalité et la force du film de Sollima repose sur l'accumulation
de nombreux détails parfaitement distillés tout au long de T'histoire
(le portrait fragmentaire du fugitif, celui du chasseur qui, de gardien
de l'ordre officiel, finira par s'opposer a ce dernier pour rester en
accord avec son sens plus personnel de la justice et ne plus étre le
valet despuissances d'argent pour lesquellesil a un profond mépris).
Ces élements de la structure scénaristique eclairent le cheminement
politique de Jonathan Corbett, sa prise de conscience progressive
jusquau point d'orgue final. Sans se transformer en plaidoyer a
gros traits, Colorado, parabole politique, souligne comment le
pouvoir omnipotent des grands propriétaires terriens leur permet
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d'utiliser des moyens en apparence legaux pour camoufler leurs
crimes et satisfaire leurs ambitions politiques. Comment la justice
peut étre bafouée, détournée a des fins malhonnétes. Comment les
autorités mexicaines (séquence savoureuse avec Fernando Sancho,
le directeur de la prison) affichent une indifférence volontaire,
laissant des mercenaires a la solde des bourgeois assumer le role
des autorités officielles; on appelle cela ne pas faire de vagues. Une
courte scene, a laquelle Sollima tenait beaucoup, montre 'hostilité
des populations texanes envers les Mormons (séquence exclue de
la V. F.l) et expose les meceurs curieuses de cette communauté (le
chef du groupe ayant une épouse de l'age d'une adolescente). Le
western italien a toujours defendu les minorités, les opprimés, les
marginaux, les non-conformistes. Son succes n'est pas étranger
a ce positionnement sympathique bien ancré dans le climat de
contestation né au cours des années 60. Quant au Mexique il n'est
pas seulement une métaphore de I'ltalie du Sud et de la Sicile
avec leurs crimes politiques comme dans de nombreux westerns
all'italiana, mais réellement une image-miroir des luttes populaires
menées en Amerique Centrale et du Sud. Et puis, n'oublions pas que
notre réalisateur fait partie de cette génération de cineastes italiens
qui ont étée marqués par la Seconde Guerre mondiale, le fascisme
et l'occupation allemande: «Jal connu tres jeune la guerre dans mon
pays, jai vu des bombardements, ¢a c'est ma vie. Les Américains
n'avaient pas ¢a, méme si maintenant, 1ls ont découvert que les palais
peuvent s'effondrer. » (...) Le traitement du western par les auteurs
de Cinecitta ne pouvait pas étre le méme que du cété des studios
d'Hollywood a cause de ces périodes tragiques. Dans I était une
fois... la révolution, Sergio Leone ira jusqu’a transposer un €pisode
douloureux: l'exécution dans les Fosses Adréatines, le 24 mars
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1944, pres de Rome, de 335 personnes par les forces d'occupations
allemandes.

Et puisqu'il est question de Sergio Leone, ce dernier avait bien
souvent la dent dure pour ses collegues, particulierement ceux
qui avaient osé emprunter ses traces pour planter a leur tour leurs
caméras dans des paysages pour filmer des histoires de I'Ouest. Il
détestait Colorado, du moins ce que Sollima en avait fait: «Le sujet
était formidable, 1l avait été écrit pour mon scénariste, Sergio Donatl.
(...) L'histoire était d’'un Iyrisme et d’'une poesie sublimes, et puis vous
le retrouvez totalement deéfiguré.» Leone voulait certainement étre
l'unique détenteur de l'identité d'un genre qu'il avait su génialement
imposer, 1l voulait en garder jalousement le temple. Malgre le coup
de griffe du réalisateur de Pour une poignée de dollars, Sollima,
dans un style moins ostentatoire, a su s'imposer en force. La
postérite a donné raison a son style. Dans le groupe des trois Sergio,
son cinéma se détache nettement de celui des deux autres. Avec
Colorado on vient de le constater sans peine: l'univers du réalisateur
est marqué par une morale de l'espoir, contraire au pessimisme
habituel de la plupart des westerns italiens (ceux de Leone en téte).
Ici, il v a peu de place pour le cynisme. Corbett est d'une certaine
maniere héritier de la tradition positive hollywoodienne. Seulement
d'une certaine maniere, car Sollima, tout en produisant un espace
moral, affirme 'autonomie de son spectacle (sa puissance gestuelle)
par lincessante transgression des codes institués. Corbett est
un chasseur d’hommes qui certes n'hésite pas a utiliser ses colts
pour débarrasser les parasites qui se dressent sur son chemin
(sequence du ranch de la veuve lubrique), mais il sait faire preuve
de discernement (d'une conscience aigu€) pour se maintenir a
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distance d’actes peu nobles auxquels le pouvoir en place voudrait le
meéler. [l est comme «’Homme sans nom» de Sergio Leone, il déteste
le pouvoir des puissants. En s'éloignant dans le désert aux cotés de
Cuchillo, il affirme l'indépendance de sa pensée. Le western italien
a acquis son autonomie artistique et morale en prenant ses distances
avec «l'éthique de la Frontiere» du western américain, ce que ses
détracteurs les plus acharnés ne lui ont pas pardonné. Il est passé au
Mexique pour mieux affirmer sa suprématie.

Alnsi, jepense queleswesternsde Sollima ontune portée universelle,
plus éclectique qu'un simple positionnement politiquement a gauche
(dans lequel on a eu trop tendance a les enfermer, telle une tentative
de récuperation). Ce serait une maniere de réduire maladroitement
une ceuvre riche, colorée, inventive formellement, a un seul
message idéologique, ce qu'a aucun moment notre auteur a souhaité
soustraire son travail. Son héros, Cuchillo, malgré sa naiveté, ne
sera jamais manipule par les idéologues, il a un sens inne, allié a sa
roublardise, de ce que représente la liberté pour un homme de sa
condition. Il est en quelque sorte le porte-parole de la pensée de son
createur. Le titre de la chanson du film est suffisamment explicite,
Run man run (Cours homme cours). 1l faut courir pour échapper
a toutes les formes de tyrannie. Telle est la force symbolique de
l'ultime plan du film. Pour Tomas Milian, Cuchillo Sanchez a été I'un
des personnages les plus marquants de sa carriere. Il semble mieux
résister au temps que les antihéros contemporains tels Ciraldi ou
Monnezza ancrés dans une €poque bien particuliere. La grande
force du western, sa résistance au temps, est quelque chose qui
appartient a l'intemporalité, a 'enchantement du conte et de la fable,
a la formule magique «il était une fois. .. ».
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Colorado: pourquoila Director’s cut?

Nous avons le plaisir de présenter Colorado dans une double édition en haute
définition: la version cinéma (89’) etla Director’s cut (110’), inédite a ce jour.
Silintérét de la version longue est indéniable, celui de la version courte n'est pas a
négliger. Ne serait-ce que pour comprendre la fagon dont il est possible de mutiler un
long-métrage pour une distribution internationale. ..

La version courte souffre d'ellipses suspectes et de raccords improbables. Les
scenes supprimées — et c'est un paradoxe — n'en deviennent que plus remar-
quables! Leur absence est d’autant plus visible que leur disparition a généré
des incohérences scénaristiques. Incohérences qui auraient relevé d'un humour
involontaire si elles ne nous avaient pas privés de précieux éclairages.

Il ne faut pas attendre tres longtemps pour tomber sur la premiere incongruité
due a une coupe inappropriée. Lors de la séquence d'ouverture, trois malfrats
se présentent devant Corbett, persuadés qu'ils ont affaire a un complice. Ces
bandits lui avouent que leurs chevaux sont morts et leurs munitions épuisées.
Que cela ne tienne! Lorsqu'ils découvrent la véritable identité de Corbett, ils
degainent leur revolver... miraculeusement chargé. Le nouveau montage a tout
simplement supprime le moment ou Corbett offre a chacun une balle pour un
duel équitable... Cela préterait a sourire sile plan disparu n'avait pas été d'une
extraordinaire inventivité visuelle. Plan au cours duquel le héros pose trois balles
sur un tronc d'arbre, face a chaque bandit medusé.

La version doublée en frangais a fait preuve de plus de lucidite: elle fait dire au
bandit que les chevaux sont morts, en omettant de mentionner les munitions
épuisées. La cohérence est sauve...

La suppression de courtes scenes indépendantes et explicatives forgent, en
négatif, I'identité de la version remontée. A l'aune du contenu de ces scénettes,
il est possible d'avancer (comprendre ?) la raison pour laquelle elles ont été cou-
pées. Petites séquences de transition, suspendues dans le temps, elles appa-
raissent designees pour étre les victimes expiatoires d'un montage resserre.
Une premiere sequence (1) réunit Corbett et Jellicol, le sherif de San Antonio.
On y voit 'homme de loi féliciter le chasseur de primes pour avoir contribué a
eliminer tous les malfrats de laregion et... l'encourager a se présenter aux élec-
tions sénatoriales. Cette derniere information revét toute son importance lorsque
Corbett avoue un peu plus tard a Brokston, 'homme d'affaires véreux quilui pro-
pose de financer sa campagne, que seule la pression d'amis le pousse a briguer
une place au Sénat et estime nulles ses chances d'étre €lu.

Une deuxieme séquence (1') met en scéne un groupe de moines, affairé a cuire
des tortas. L'arrivée de Cuchillo, traqué et affamé, jette 'émoi dans la petite com-
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munauté. Cette courte scene introductive en annonce une troisieme (3'), égale-
ment supprimée, au cours de laquelle Corbett retrouve ces religieux. Séquence
essentielle ou le frere Smith, ancien pistolerorepenti - son nom renvoie au fameux
colt Smith & Wesson - suggere a Corbett de se méfier des apparences: celui qui
estaubout du canonn'est pas toujours la victime. Le visage de Corbett, jusque-la
impassible, trahit alors un léger rictus. ..

Autre pause narrative, ce dernier plan muet (1) au cours duquel notre chasseur de
primes déambule dans les rues du village, troublé par les révelations de Cuchillo
—le vaurien prétend connalitre l'identité du véritable meurtrier — et croise une
procession religieuse, la solennité du cortege faisant écho aux doutes du héros.
Sices deux dernieres sequences illustrent les ellipses coupables dont souffrirala
version remontee, elles témoignent encore plus de la simplification vers laquelle
sera réduit le personnage de Corbett.

Une derniere scene (1') — étonnante par la tendresse affichée — ne figure pas
dans la version remontée. Elle est d'autant plus surprenante que pour la pre-
miere fois (et peut-&tre, la seule), Cuchillo n'y apparait pas comme un fugitif hir-
sute et dépenaillé mais comme un mari attentionné: allongé aupres de Rosita,
sa femme, il lui promet de I'emmener voir la mer. La disparition de cette scene
ne releverait que de l'anecdote si elle n'éclairait pas quelques instants plus tard
la séquence suivante: sur le point de fuir (encore une fois!), il jure a sa belle de
revenir tenir sa promesse.

Siles séquences supprimées demeurent la partie la plus «visible» de la version
remontee, 20 % du montage original n'en a pas moins été ampute! Pas un plan
qui n'ait été raccourci, pas une séquence qui n'ait été mutilée d'un ou de plu-
sieurs plans. Et ce, jusqu'a l'absurde.

Nousl'avons vu avec le duel d'ouverture. La cérémonie de mariage a €galement
faitl'objet de coupes massives. D'autant plus préjudiciables que la trame de I'his-
toire s'y noue... Le duel final entre Cuchillo et le meurtrier Chet Miller ne s'étire
plus en de magnifiques gros plans.

Mais c'est certainement la partition musicale, lors de la séquence finale de la
traque de Cuchillo dans le champ de canne, qui illustre le mieux l'absurdité du
nouveau montage: un raccord d'une maladresse absolue éclaire d'une lumiere
crue les incohérences de la version internationale...

Nul besoin de préciser vers quelle version incline 'auteur de ces lignes. Je laisse
néanmoins aux inconditionnels de Coloradole soin de (re) decouvrir, dans sa ver-
sion francgaise, le comedien Gérard Hernandez prétant sa voix a... Tomas Milian.

Giordano GUILLEM
Responsable Technique chez Wiid Side Vidéo
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Materiel publicitaire 1966
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LEE VAN CLEEF - TOMAS MILIAN

WALTER BARNES - MARIA GRANADA - FERNANDO SANCHO

Dirigida por SERGIO SOLLIMA - Musica de ENNIO MORRICONE

TECHMICOLOR - TECHNISCOPE
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Fiche technique et artistique

Colorado

La resa dei conti (It.)

El halcén y la presa/La presa (Esp.)
Der gehetzte der Sierra Madre (All.)
The big Gundown (USA)

Réalisation Sergio Sollima.

Assistant réalisateur Nino Zanchin.
Histoire Franco Solinas,

Fernando Morandi.

Scénario Sergio Donati, S. Sollima

(& Tulio Demicheli pour la version espagnole).
Photographie Carlo Carlini

Musique & orchestration

Ennio Morricone,

Direction Bruno Nicolai,

Choeurs «/ Cantori Moderni

di Alessandroniy,

Chanson «Run Man, Run»

de Morricone & Nohra (Audrey Stainton Nohra),
interprétée par Christy, enregistrée par Pino
Mastroianni (éditions musicales Eureka s.r./
Italie).

Montage Gaby Penalva.

Supervision du montage Adriana Novelli.
Assistants monteurs Marisa Letti,

Carla Zamponi.

Décor & costumes Carlo Simi.
Assistants décorateurs Carlo Leva,
Nicola Tamburro.

Architectes Enrique Alarcon, Rafael Ferri.
Son Pietro Spadini.

Mixage Renato Cadueri.

Coiffures Vittoria Silvi.

Trucages Rino Carboni.

Effets spéciaux Eros Bacciucchi.
Directeurs de production

Valentin Panero, Fernando Cinquini.
Producteurs Alberto Crimaldi pour la PE.A./
Produzioni Europee Associate (Rome),
Tulio Demicheli pour P.C.

Tullio Demicheli (Madrid).

Distribution PE.A. (Italie),

Etoile distribution (France),

Columbia Pictures (USA).

Durée 108 mn (version italienne),

107 mn (version espagnole),

90 mn (version frangaise & version US),

80 mn (version allemande).

Technicolor - Techniscope.

Interprétes

Lee Van Cleef (Jonathan Corbett: version
italienne/ Colorado Corbett: version frangaise),
Tomas Milian (Manuel Sanchez, dit Cuchillo),
Walter Barnes (Bronxton/Brokston),
Nieves Navarro (la veuve),

Gerard Herter (Baron von Schulenberg),
Maria Granada (Rosita),

Roberto Camardiel (shérif Jellicoe),
fingel del Pozo (Shemp Miller/

Chet Miller),

Fernando Sancho (Capitaine mexicain
Segura, directeur de la prison),

Nello Pazzafini (Hondo, pistolero),
Antonio Casas (moine au monastere),
Benito Stefanelli (Jess, homme de main de
la veuve),

Tom Felleghi (Mister Miller),

Luisa Rivelli (Lizzie),

Romano Puppo (Rocky, pistolero),
Antonio Molino Rojo (pistolero du ranch
de la veuve),

Spartaco Conversi (gardien de la prison),
Maribel Martin (Sarah),

Lanfranco Ceccarelli (Jack),

Luis Gaspar (jeune bandit),

Christine Heffernan (fille au bar),

José Torres (Paco Molina),

Fernando Sanchez Polack

(shérif de Willow Creek City),

Angelo Susani (tenancier mexicain),
Silvana Bacci (prostituée mexicaine),
Barta Barri (vieux outlaw),

Romano Puppo, Fernando Bilbao,
Frank [Francisco]

Brana & Luis Barboo

(hommes de main de la veuve),

Lorenzo Robledo

(homme qui vient en aide a Corbett),
Renato Mambor & Claudio Previtera
(les freres McCoy),

Herman Reynoso (leader Mormon),
Calisto Calisti (Linch).

Sortie en Italie 3 mars 1967
Arrive en 4° place au box-office
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Recettes en lires 1.440.849.000

Sortie en France 4 juin 1969 (avec interdiction «aux moins de 13 ans») dans un circuit
de salles plus prestigieux que pour la plupart des westerns italiens: Ermitage (en v.0.),
Caméo, Danton, Scala, Telstar, Clichy Palace, Maine.

Le film a réalisé 813 447 entrées sur la France dont 250 617 a Paris en 8 semaines
d'exclusivité avec une premiere semaine a 40 496.

Discographie sélective

Italie: La resa dei Conti

Eureka Parade, EPC 1801, 45 tours (1967)

Eureka Parade, EPL 2891, 33 tours (1967)

RCA Cinematre NL 33225, 33 tours (1 face, couplé avec Tepepa) (1981)
Mask MK 701, CD (1995) (couplé avec Faccia a faccia)
GDM 2027, CD (2001)

GDM/Legend GDM 4215, CD (2012)

Espagne: El halcon y la presa

Hispavox H-224, 45 tours (1967)

France: Colorado

United Artists, Série Parade 38.237, 45 tours (1969)
USA: The Big Gundown

United Artists UAS 5190, 33 tours (1968)

United Artists UA-LA 297-G, 33 tours (1974)

Japon: La resa dei conti

United Artists HIT-1571, 45 tours (1967)

Verita Note VQCD-10067, CD (2008)
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Texte de la chanson « Run man run»

Somewhere there is a land where men do not kill each other.
Somewhere there is a land where men call a man a brother.
Somewhere you will find a place where men live wihout fear.
Somewhere if you keep on running, some day you'll be free.
Never, no never, they'll never lock you in.

Never-ah! No never!

No never let them win.

Though a hand young man, faces towards the sun,

Run man run, you hear,

Run man run, man run/!

Run like a hare, like a dear, like a rabbit

dinty in the air, coming near, you spot it you are painting,
like a hare, like a dear, like a rabbit,

running for the snare untill fear was an habit,

Hurry, oh! man, on and on! (trois fois)

Run and run and run and run

till you know you're free.

Run to the end of the world, till you find a place

where never, nerver, never, no never,

they'll never lock you in.

Never-ah!

No never, no never let them win.

Though a hand young man faces towards the sun.

Run man run, you hear,

Run man run, man run!

Quelque part il y a un pays ou les hommes ne s'entre-tuent pas.

Quelque partily a un pays ot les hommes s'appellent fréres.

Quelque part tu trouveras un endroit ou les hommes vivent sans crainte.

Quelque part si tu continues a courir, un jour tu seras libre.
Jamais, non jamais, 1Is ne t'attraperont.

Jamais, oh jamais ne les laisse gagner.

Méme si un jeune homme doit regarder en face le solell,
cours homme, cours, tu entends!

Cours homme, cours homme, cours!

Cours comme un lievre, comme un daim, comme un lapin
gracieux dans l'air, il s'approche, tu le vois et tu halétes
comme un lievre fuyant le piege,

jusqu'a ce que la crainte devienne une habitude.

Hate-to1 homme, hate-toi de tous les cotés! (trois fois)
Cours, cours, cours encore jusqu'a ce que tu te saches libre.
Cours au bout du monde, jusqu'a ce que tu trouves un endroit
olu jamalis, jamais, jamais, non jamais ils ne t'attraperont.
Jamais, oh jamais

ne les laisse gagner.

Méme si un jeune homme doit regarder le soleil,

cours homme, cours tu entends,

cours homme, cours homme, cours!
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Filmographie de Sergio Sollima

Scénarios

1951  Les Volets clos (Persiane chiuse)

1954 Tripoli, bel suol d'amore

1958  Ricordati di Napoli

1959  JImondo del miracoll

1960 | Teddy boys della canzone

1960  Madri pericolose

1960 Le Retour de Robin des bois (Il cavaliere dai cento volti)

1961 L'’Epée du chatiment (Una spada nell'ombra)

1961  La Fureur d'Hercule (Ursus)

1961 Le Secret de I'épervier noir (11 segreto dello sparviero nero)
1961  Goliath contre les géants (Goliath contro i giganti)

1962 L'amore difficile [épisode «Le donne»] (Les Amours difficiles)
1962  Maciste a la cour du cheik (Maciste contro lo sceicco)

1963 Les 10 gladiateurs (I dieci gladiatori)

1963  Ursus le rebelle (Ursus gladiatore ribelle)

1964 Le Triomphe des 10 mercenaires (1l triomfo dei dieci gladiatori)
1964  Spartacus et les 10 gladiateurs (partacus e gli invincibili 10 gladiatori)
1965 Agente 353 passeport pour I'enfer (Agente 353 passaporto per l'inferno)
1966 Agent 353, massacre au soleil (Agente 3S3 massacro al sole)
1966 Un certain Monsieur Bingo (Requiem per un agente segreto)
1966 Colorado (Laresa dei conti)

1967 Le Dernier face a face (Faccia a faccia)

1968 Saludos, hombre (Corri uomo corri)

1970 Cité de la violence (Citta violenta)

1972 Le Diable dans la téte (Il diavolo nelle cervello)

1913 La Poursuite implacable (Revolver)

1976 Le Corsaire noir (Il corsaro nero)

19771 La tigre e ancora viva. Sandokan alla riscossa! (TV)

1981 [ragazzi di celluloide (série TV de 3 épisodes)

1984 [ragazzi dicelluloide 2 (série TV)

1987 Uomo contro uomo (TV)

1989 Passi d’amore

1992 Adieu mon fils (Solo per dirti addio) (TV)

1993  Berlin ‘39

1998 [ figlio di Sandokan (série TV)

Réalisations

1962 L'amore difficile [épisode « Le donney] (Les Amours difficiles)

1965 Agente 3S3 passaporto per I'inferno (Agente 3S3 passeport pour l'enfer)
(sous le pseudo Simon Sterling)

1966 Agente 3S3 massacro al sole (Agent 353, massacre au soleil)
(sous le pseudo Simon Sterling)

1966 Requiem per un agente segreto (Un certain Monsieur Bingo)

1966 La resa dei conti (Colorado)

19671  Faccia a faccia (Le Dernier face a face/ll était une fois en Arizona)

1968  Corri uomo corri (Saludos, hombre)

1970  Citta violenta (La Cite de la violence)
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1972
1973
1976
1976
1971
1981
1984
19817
1989
1992
1993
1998

1l diavolo nel cervello (Le Diable dans la téte)
Revolver (La Poursuite implacable)

Sandokan (série TV de 6 épisodes)

Il corsaro nero (Le Corsaire noir)

La tigre & ancora viva. Sandokan alla riscossa! (TV)
I ragazzi di celluloide (série TV de 3 épisodes)
I ragazzi di celluloide 2 (série TV)

Uomo contro uomo (TV)

Passi d’amore

Solo per dirti addio (Adieu mon fils) (TV)
Berlin ‘39

Il figlio di Sandokan (série TV)

Filmographie sélective d’Alberto Grimaldi

1962
1963
1964
1965
1966
1966

1966
1966
19617
1961
1968
1969
1969
1969
1971

1971
1971

1972
1972
1972

1974
1976
1976
1976
1976

1986
2002

L'Ombre de Zorro (Llombra di Zorro) de Joaquin Luis Romero Marchent
Pour un whisky de plus (Cavalca e uccidi) de José Luis Borau
Les Deux violents (I due violenti) de Primo Zeglio

... Et pour quelques dollars de plus (Per qualche dollaro in piu) de Sergio Leone

Un certain Monsieur Bingo (Requiem per un agente segreto) de Sergio Sollima
Cent mille dollars pour Lassiter (100.000 dollari per Lassiter)

de Joaquin Luis Romero Marchent

Le Bon, la Brute, le Truand (11 buono, il brutto, il cattivo) de Sergio Leone
Colorado (La resa dei conti) de Sergio Sollima

Le Dernier face 4 face (Faccia a faccia) de Sergio Sollima

Un coin tranquille a la campagne (Un tranquillo posto di campagna) d'Elio Petri
El Mercenario (Il mercenario) de Sergio Corbucci

Sabata (Ehi amico... c'eé Sabata, hai chiuso!) de Gianfranco Parolini
Satyricon (Fellini - Satyricon) de Federico Fellini

Queimada de Gillo Pontecorvo

Adi¢s Sabata (Indio Black, sai che ti dico: Sei un gran figlio di...)

de Gianfranco Parolini

Le Décameéron (Il decameron) de Pier Paolo Pasolini

Le Retour de Sabata (E tornato Sabata. .. hai chiuso un‘altra volta)

de Gianfranco Parolini

Le Dernier Tango & Paris (Ultimo tango a Parigi) de Bernardo Bertolucci
Les Contes de Canterbury (I racconti di Canterbury) de Pier Paolo Pasolini
Et maintenant, on I'appelle El Magnifico (E poilo chiamarono il magnifico)
d’Enzo Barboni

Les Mille et Une Nuits (1l fiore delle mille e una notte) de Pier Paolo Pasolini
1900 (Novecento) de Bernardo Bertolucci

Cadavres exquis (Cadaveri eccellenti) de Francesco Rosi

Le Casanova de Fellini (Il Casanova di Federico Fellini)

Salo ou les 120 journées de Sodome (Salo o le 120 giornate di Sodoma)

de Pier Paolo Pasolini

Ginger et Fred (Ginger e Fred) de Federico Fellini

Gangs of New York de Martin Scorsese
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Lee Van Cleef Tomas Milian

Colorado

un film de Sergio Sollima 1966

Alautomne 1966, lorsque Sergio Sollima réalise Colorado, le western eu-
ropéen est alors au sommet de sa gloire. Sergio Leone vient de signer le
troisieme volet de sa «trilogie des dollars», Le Bon, la Brute, le Truand,
apogée de son style.

Depuis le début des années 60, le western américain a perdu de son aura
aupres du public, tout du moins dans les salles; il a quitté ses espaces
magnifiques pour les réduire dans la lucarne du petit écran de la télévi-
sion. Les séries abondent. Comme par miracle, il reprend des couleurs
en Europe grace a un [talien qui va donner ses lettres de noblesse a un
nouveau genre: le western italien. Réalisé en 1964, Pour une poignée de
dollars, signé d'un pseudonyme anglo-saxon, fait de Sergio Leone le pere
du western spaghetti. Un filon est né. L'économie du cinéma italien, alors
chancelante, est sauvée grace a des cow-boys énigmatiques nés sous
les projecteurs de Cinecitta. De nombreux réalisateurs tentent, avec plus
ou moins de bonheur, de suivre les traces de Leone. Apres Sergio Corbuc-
ci, second maitre inspiré de ce nouveau genre avec le mythique Djan-
go (1966), Sergio Sollima, cinéphile eclairé, se lance dans l'aventure a
son tour. Deuxieme miracle: Lee Van Cleef, second couteau de dizaines
de westerns, oublié des studios hollywoodiens, commence une nouvelle
carriere de pistolero dans les déserts espagnols d’Almeria. D'acteur
déchu, il devient, du jour au lendemain, une star adulée grace a Leone.
Sollima l'engage, il le confronte a un autre comédien qui monte, Tomas
Milian. D'origine cubaine, ce dernier creve littéralement I'écran dans le
réle d'un pedn mexicain, victime des grands propriétaires, pourchassé
par Van Cleef pour un crime qu'il n'a pas commis. L'incontournable Ennio
Morricone apporte sa touche unique avec une musique renversante de
beauté lyrique. Tous ces talents combinés ont fait de Colorado un chef-
d'ceuvre du western all'italiana. Quant a Sollima, il est entre dans le cercle
tres fermé des grands maftres, les «trois Sergio».

Jean-Francgois Giré

Monteur, réalisateur, auteur, Jean-Francgois Giré a choisi
le montage en déecouvrant les westerns de Sergio Leone.
En 1983, il s’associe avec les journalistes realisateurs
Christophe de Ponfilly et Frédéric Laffont et devient du-
rant vingt ans leur monteur attitré. Aventure et expérience
passionnantes dans le monde du documentaire avec plus
de cent films montés dont la plupart ont été couverts de
prix internationaux.

Ne peut étre vendu séparément




