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OBSESSION
Réalisé par Brian De Palma (1976)

Avec Cliff Robertson, Geneviève Bujold, John Lithgow

Nouvelle Orléans, 1959. Michael Courtland perd sa femme et sa fille à la suite d’un enlèvement raté. Quinze ans plus tard, Courtland rencontre à Florence, en Italie, une étudiante, Sandra, sosie de sa femme décédée. Le jour de leur mariage, la jeune fille est enlevée...

Le chef-d'œuvre hitchcockien de Brian De Palma
Un thriller hypnotique et envoûtant, pour la plus terrifiante des histoires d'amour.
C’est après avoir revu, au début des années 1970, Vertigo que Brian De Palma et Paul Schrader, le scénariste de Taxi Driver, imaginent un thriller autour des thèmes développés par Hitchcock. En prenant le point de vue de la victime, à la différence de Vertigo, en adoptant le parti-pris d’un mélodrame familial, et en assumant le parti-pris d’un film romantique fondé sur l’inceste, De Palma réalise une œuvre aussi riche que Vertigo, et fondamentalement différente.

Obsession est la pierre d’angle de la période hitchcockienne du réalisateur de Scarface, qui sera poursuivie avec Pulsions et Body Double. Son premier grand film marque surtout le moment où De Palma trouve son propre style, à la tonalité autobiographique, où le motif de la famille éclatée marquera son œuvre ultérieure.
En Edition Collector 2 DVD & Blu-ray le 4 Juillet 2012
Matériel promotionnel disponible sur demande - Images et visuels disponibles dans l’Espace Pro via www.wildside.fr 
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CARACTÉRISTIQUES TECHNIQUES DVD
Master restauré (image & son) 
Format image : 2.35, 16/9eme comp. 4/3
Format son : Français DTS 2.0 & Dolby Digital 2.0, Anglais DTS Mono, Dolby Digital 5.1 et 2.0
Sous-titres : Français - Durée : 1h38
Prix public indicatif : 19,99 Euros l'Edition 2 DVD
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CARACTÉRISTIQUES TECHNIQUES Blu-ray
Master restauré (image & son) 
Format image : 2.35 - Résolution film : 1080 24p Format son : Français DTS Master Audio  2.0, Anglais DTS Master Audio Mono et DTS Master Audio 5.1– Sous-titres : Français - Durée : 1h41
Prix public indicatif : 24,99 Euros le Blu-ray
COMPLÉMENTS

(communs aux 2 éditions)

- Obsession revisité (35’)

documentaire sur le film réalisé par Laurent Bouzereau
- Entretien avec Samuel Blumenfeld (26')

- 2 court-métrages du réalisateur : 

* Woton's wake (1962 - 28')

* The responsive eye (1966 - 26'42)
- Bande annonce 

+ sur le DVD uniquement : le script original de Paul Schrader (PDF - anglais)

- Film interdit aux moins de 12 ans -
Entretien avec Brian De Palma à propos d'Obsession
extrait du livre "Brian De Palma - Entretiens avec Samuel Blumenfeld et Laurent Vachaud" (Ed. Calmann-Levy - 2001).

Reproduit avec l'aimable autorisation des auteurs. Tous droits réservés.
A l'époque d'Obsession, vous connaissiez déjà Paul Schrader, le scénariste ?

Oui. J’ai rencontré Schrader aux alentours de 1972 à une projection de presse du film de Robert Mulligan, L’Autre, à New York. Je me souviens qu'avec Jay Cocks, qui était toujours critique à Time Magazine, nous avions mangé dans un restaurant français pas loin de Ia 50e Rue. Au croisement de la 58e et de Ia 9e Avenue plus précisément. Schrader écrivait dans un journal de Los Angeles à l'époque. Quand j'étais à Hollywood et que je cherchais un distributeur pour Sœurs de sang, Schrader avait réussi à voir Ie film et en avait écrit une critique dense et argumentée. On s'est revus une ou deux fois à partir de Ià, nous avons sympathisé, échangé des idées.

Et puis un jour il m'a donné un scénario qu'il avait écrit, et qui s'appelait Taxi Driver. Je me souviens avoir lu ce script pendant les vacances de Noël. J’habitais avec Margot Kidder et Jennifer Salt à I ‘époque. Je leur en avais fait Ia lecture un matin et m'étais dit :

« Ce truc est incroyable. » Je ne savais pas exactement ce qu'on pouvait en faire. Je n'avais pas envie de Ie réaliser moi-même, je trouvais ca beaucoup trop sombre mais, à mes yeux, c'était un scénario absolument remarquable. Les producteurs Julia et Michael Phillips habitaient à côté de chez nous et je leur ai donné le script en leur disant « C'est vraiment quelque chose d’étonnant. Vous devriez Ie lire. » C’est comme ca que Taxi Driver a démarré. Des années plus tard, quand le film a été tourné, les Phillips ont eu un geste à mon égard, ils m'ont donné un pourcentage sur les bénéfices, ce qui était très généreux de leur part. A l'arrivée, ca m'a apporté cent cinquante mille dollars. C’était beaucoup d'argent à I‘époque.

Dans certaines de ses interviews, Schrader a dit que je voulais faire Taxi Driver, que lui ne voulait pas que ce soit moi et que j’avais été très vexé quand Ie projet a finalement échu a Scorsese. Ca n'est pas du tout comme ça que je m'en souviens. Schrader réécrit souvent l'histoire à sa façon. S'il m'avait donné ce scenario c'était de toute évidence pour que je le réalise. Scorsese n’était pas du tout dans le coup à ce moment-là… A l'époque je ne pense même pas que Schrader savait qui était Scorsese, Schrader m'est en tout cas immédiatement apparu comme quelqu’un de très excessif, plein de violence rentrée... suicidaire à Ia limite de la caricature,... C'est tout juste s‘il ne s’était pas fait tatouer « Je vais me flinguer » en gros sur le front, il n'arrêtait pas de dire qu'il allait se faire sauter la cervelle un de ces jours. ll plaisantait souvent avec ca, tout en en parlant de manière insistante, comme de son éducation calviniste. Ca faisait partie d’un numéro qu'il avait mis au point pour se faire mousser. II avait été élevé dans Ia religion calviniste c’est certain, mais je trouve qu'il en parlait toujours un peu trop.

C’était comme un refrain chez lui, le genre : « Salut, c'est moi Ie type auto-destructeur avec son éducation religieuse bizarre. » Schrader était en admiration devant son frère aîné Léonard. Je pense que c'est ce qui nous a rapprochés. Comme Bruce, Leonard était considéré comme le génie dans la famille Schrader. Il était le véritable intellectuel, rigoureux, réfléchi, et Paul celui qu'on considérait comme moins doué. Bien qu'ils aient écrit plusieurs scénarios ensemble, les deux frères Schrader avaient une relation conflictuelle. Tout ça les a conduits à une crise et aujourd’hui je crois qu'iIs ne se parlent plus du tout.

Schrader est devenu réalisateur par Ia suite. Que pensez-vous de ses films ?

II s'améliore mais il est encore loin d'être bon. C’est un scénariste brillant mais sûrement pas Ie réalisateur Ie mieux à même de filmer ses propres scénarios. Quand on les confie a Martin Scorsese ou à moi, ses histoires décollent. Lorsqu'il les tourne lui-même, ça devient Iourd, intello, ça manque de chair, parce qu'iI n'a pas de recul. Ce que j'aime dans ses films avant tout, ce sont les idées qui y sont développées, pas Ia façon dont il les fait vivre. Light Sleeper est de loin Ie meilleur film qu'iI ait tourné à ce jour.

Obsession renoue avec l’inspiration hitchcockienne, mais différemment de Sœurs de sang puisque c’est littéralement à une variation autour de l'idée de Vertigo d'Hitchcock que vous nous conviez.

Tout à fait. C’était exactement ce qu‘on s’était dit avec Schrader lorsqu’on a eu l'idée du film ; quelle variation pourrait-on imaginer à partir de Vertigo ? Comprenez bien que Vertigo s’appuie sur Ia plus brillante des idées de cinéma : un homme - James Stewart - tombe amoureux d'une illusion – Kim Novak — créée de toutes pièces par un manipulateur – Tom Helmore. C’est exactement ce qui se passe lorsque vous regardez un film ! Vous tombez amoureux d'une illusion créée par Ie metteur en scène. C’est une idée vraiment formidable, et si vous connaissez un tant soit peu Ie monde du cinéma, vous savez qu'il est préférable de ne jamais rencontrer les comédiens que vous adulez, car ils ne seront jamais à Ia hauteur de vos espérances. Leurs personnages ne sont que des mirages, créés par un metteur en scène. C’est également l'une des raisons pour lesquelles je n'ai jamais cherché a rencontrer Hitchcock. Je tenais à garder de lui l’image d'un maître et ne pas Ia confronter à Ia réalité du réalisateur sur Ie déclin que j’aurais été amené à rencontrer.

Savez-vous si Hitchcock connaissait Obsession ?

J'ai lu dans un livre que oui. Apparemment, il n'avait pas beaucoup aimé, il trouvait ça trop proche de Vertigo. L'idée est Ia même c'est sûr, mais pour être franc, je trouve mon histoire meilleure. Le scénario de Vertigo n'a aucune Iogique, il est plein de trous et vous pouvez faire passer des trains à travers.

Et si James Stewart n'avait pas sauté à l’eau pour sauver Kim Novak ?

Par exemple. Ou alors, « Et si en descendant du clocher la première fois James Stewart était allé voir le corps de la fille et s'était dit : "Mais ca n’est pas Kim Novak !" ». Obsession, je trouve ca meilleur sur le plan de l'intrigue, vraiment ! II y a cette notion d'inceste, qui rend le dénouement encore plus terrible C’est tellement plus fort que cette fin incohérente de Vertigo où la nonne arrive pour sonner les cloches. C’est vraiment un effet gratuit genre « Bouh ! Fais-moi peur ! ». En tout cas ça n’est certainement pas la fin la plus appropriée pour un film pareil. Le fait qu'elle meure deux fois devant Iui reste complètement bouleversant, incroyable, mais franchement, ils auraient pu trouver quelque chose de meilleur. Même quand j'ai vu le film Ia première fois, ça m'avait frappé.

Comment s’est déroulée I’écriture du scénario d’Obsession ?

Je me trouvais chez Scorsese, il m'avait demandé de lui donner un coup de main sur Ie montage de Mean Streets. A ce moment-la, Marty voyait beaucoup Schrader, ils essayaient de mettre Taxi Driver sur pied et ils avaient aussi un projet d'adaptation du Joueur de Dostoïevski. Je me souviens d'aiIIeurs que Marty nous avait organisé une projection du vieux film qu'en avait fait Ia Fox, avec Gregory Peck. A cette époque, Schrader n'avait  pas un sou en poche. Mais il avait écrit avec son frère Ie scénario de Yakuza qui avait été mis aux enchères. Deux acheteurs étaient intéressés. Les enchères montaient, je vous parle de centaines de milliers de dollars. Schrader était très content de lui, il faisait son malin sans arrêt... Toujours est-il que lui et moi avons fini par faire un pari. Ca devait être une partie de cartes, j'avais gagné et il me devait deux cents dollars. Bien sur. il ne les avait pas. Je lui ai alors dit : « Invite-moi à dîner. » On est donc allé chez Musso & Frank's et nous nous sommes mis à parler de Vertigo qui avait été récemment projeté dans une très belle copie au LA County Museum. Ca faisait des années que je n'avais pas revu ce film, la copie était magnifique et elle était en Vista Vision. Je m'en souviendrais toujours.
Schrader et moi avons au restaurant posé les bases d'une histoire qui reprendrait Ia même idée. Je suis rentré l'écrire à la maison Ie soir même. Ca devait faire quatre ou cinq pages. Ensuite, Schrader est revenu me voir sur la plage et on a recommencé a s'en parler. On s’est alors dit qu'iI fallait écrire un scénario et essayer de mettre l'affaire sur pied très vite. Schrader a dit qu'il écrirait Ie scenario tout seul si je faisais de lui I'auteur de I’idée originale.

J’ai répondu « Ca n'est pas juste. On a eu l'idée ensemble. Les auteurs du concept, c'est toi et moi ». On s'est beaucoup disputé Ià-dessus. Finalement, il s'est incliné. Mais il a tenu bon longtemps. c'est son style, une fois qu’il a une idée en tête il n'en démord pas et essaie de vous faire lâcher prise par tous les moyens. Le générique nous mentionnerait donc tous les deux comme auteurs de l'histoire originale... et Schrader s'en est allé écrire Ie scénario, dont Ie titre original était Déjà vu. Mais on s'est dit que personne ne comprendrait ce que ca voulait dire... J'ai ensuite confie Ie script à mon ancien agent - George Litto - qui faisait ses débuts de producteur. Ca lui a pris beaucoup de temps pour réunir Ie financement, qui a été assez folklorique. Un cabinet d'avocats de Cincinatti investissait de |'argent dans le film pour Ie déduire ensuite de ses impôts. Une fois que nous avons eu Cliff Robertson et Geneviève Bujold, l'affaire s'est montée.

C’est vous qui les aviez choisis ? 

Oui. j'avais découvert Geneviève dans un film avec Richard Burton, Anne des mille jours. Ca a été un coup de chance qu'elle accepte car elle était alors représentée par John Ptak, un agent aux exigences astronomiques. Le problème était vraiment de trouver des acteurs dont les cachets ne feraient pas exploser le budget qui nous était imparti. J'ai vu un tas de comédiens avant de me fixer sur Cliff Robertson, C'est un choix qui ne m'enchantait guère, je le trouve un peu figé à mon goût, mais je ne pouvais m'offrir personne d'autre.

Dans l‘idéal, qui auriez-vous souhaité avoir pour jouer Courtland ?

II aurait fallu Ie James Stewart de l’époque. je ne sals pas qui ça aurait pu être... Richard Burton avait ce côté romantique. obsessionnel, mais je n'avais pas les moyens de l'engager. Hitchcock Iui pouvait se payer les plus grandes stars, il était au zénith de sa carrière quand il a fait Vertigo.

Kim Novak n’était pourtant pas son premier choix pour le rôle de Madeleine. 

C'est juste. II voulait Vera Miles mais elle est tombée enceinte  et il a été obligé de prendre Kim Novak. je dois dire que Ia première fois que j'ai vu Vertigo, c'étaient surtout Jimmy Stewart et Barbara Bel Geddes qui m'avaient impressionné, Kim Novak ne m'avait pas semble très expressive. Et plus j’al revu Ie film, plus j’ai trouve son interprétation extraordinaire. Elle est une véritable énigme vraiment très mystérieuse, on ne peut pas savoir ce qu'elle pense... et cela va tout à fait dans le sens du scénario. ll est curieux de voir à quel point votre jugement peut changer au fil des ans.

Etait-ce volontaire de votre part de débuter I'action d'Obsession en 1959, soit un an après Ia sortie de Vertigo ?

C’est une remarque intéressante, mais en fait non. C'était juste pour que ca concorde avec Ia chronologie de l’histoire. Je ne sais pas si vous êtes au courant mais dans le scénario original de Schrader, il y avait un troisième acte, situé dans le futur. Schrader ne m'a jamais pardonné d'avoir réécrit la fin. Dans sa version a Iui, Amy prenait un avion et s'évanouissait dans la nature. Courtland n'entendait plus jamais parler d'elle. Vingt ans plus tard, il retourne à Florence et découvre Amy cloîtrée dans un couvent, à moitié folle. Personne ne sait ce qui Iui est arrivé, elle ne se souvient plus de rien. Finalement, Amy est hypnotisée et Ie kidnapping est rejoué pour créer chez elle un choc psychologique. Cette fois-ci, Courtland amène l’argent, elle s'écrie : « Papa, papa » et c'est là que l'on comprend qu'elle est sa fille. Au moment où nous étions en train de réunir le financement du film, nous nous sommes rendus compte que Ie tournage de cette troisième partie nous amènerait fatalement à dépasser notre budget. C'est Bernard Herrmann, avec qui je me trouvais pour parler de la musique, qui m'a dit : « Fiche-Ia à Ia poubelle, ça ne marchera jamais, il faut finir bien plus tôt. » Et il avait raison. Le film devait se terminer à Ia fin du second acte. J'ai imaginé que Ie personnage de Geneviève écrivait une Iettre avant de faire une tentative de suicide. On Ia ramenait, son père la retrouvait à I'aéroport et c'est la qu'eIIe s'écriait « Papa, papa ».

Pour nous, Ia scène clé d'Obsession est celle où Courtland aperçoit Sandra pour Ia première fois dans I'église San Miniato de Florence. Découvrant qu'une peinture a été peinte en dessous de celle qu’elle est en train de restaurer, elle demande à Courtland : « Devons-nous Ia préserver ou Ia détruire ? »
Tout a fait. j'ai toujours lu que je ne faisais que piller Hitchcock. II faut vraiment ne rien connaitre à l’histoire de I'art pour écrire des choses pareilles. De tous temps, les artistes se sont inspirés de ceux qui les précédaient. Si Hitchcock a une idée fantastique, pourquoi ne pourrais-je pas I'exploiter à mon tour, en I'intégrant à mon propre système ? Shakespeare ne faisait pas autre chose. Pourquoi devrais-je prendre ombrage de Ia présence d'Hitchcock ? Je suis très fier d'Obsession.

Pourquoi avez-vous choisi de tourner à Florence ?

Parce que je connais très bien Ia ville. Je m'y suis rendu en 1959, sur un scooter que j'avais Ioué à Rome. j'étais remonté jusqu'a Paris comme ca et, sur Ie chemin, j’avais visité toutes les villes des collines, passé beaucoup de temps dans les galeries d'art aussi.

D'après Steven C. Smith, Ie biographe d'Herrmann, Hitchcock aurait pensé un moment tourner Vertigo à la Nouvelle-Orléans.

Vraiment ? C'était une bonne idée.

Bemard Herrmann Iui en voulait parait-il d'avoir déplacé I'action à San Francisco.

J’ignorais tout ca, c'est intéressant. Je plante toujours mes histoires dans des endroits que je connais. C’est pour ca que Snake Eyes se déroule à Atlantic City. II me semble primordial qu'un metteur en scène ait une bonne connaissance des endroits comme des gens qu'il va montrer dans son film. J'avais déjà tourné des documentaires à La Nouvelle-Orléans, et je connaissais Ia ville dans tous ses recoins.

Vous étiez aussi très à l'aise avec le personnage incarné par Geneviève Bujold : cette enfant voulant venger sa mère de son père, c'était un peu vous Iorsque vous cherchiez à obtenir le divorce de votre mère.

Complètement. C’est d’ailleurs pour ca que Ie personnage de Geneviève est le plus fort du film. A l'inverse d'Hitchcock, qui s’identifiait au voyeur Jimmy Stewart dans Vertigo, je m’identifie, moi, à l'enfant vengeur.

La séquence où Lithgow ramène Sandra-Amy à I’aéroport est un autre moment très fort du film. Dans les flash-backs, vous faites jouer à Bujold le rôle de son personnage enfant.
C’est très audacieux, j'ai pu me permettre ça parce que Geneviève a un visage d'enfant. Je ne pense pas qu'une enfant aurait pu jouer cette scène de manière plus convaincante.

Dans le dernier plan du film, Ia caméra se met à tourner autour des acteurs, jusqu'au vertige. Ce mouvement d'appareil deviendra I’une de vos figures de style favorites.

Le tournage de ce plan n'a pas été une mince affaire. II fallait courir à toute vitesse autour des comédiens, être attentif au jeu de Cliff et de Geneviève, ne pas se prendre les pieds clans les câbles.

C’était également très dur pour les deux acteurs, qui n'avaient jamais rien fait de tel auparavant. Juste avant de tourner, j’ai dit à mon équipe : « On ne va pas pouvoir faire beaucoup de prises, les acteurs vont avoir a courir |'un vers l'autre, Geneviève va libérer une émotion incroyable, la magie ne se reproduira peut-être pas deux fois alors il faudra se tenir prêt. » C’était ce plan-là, ce soir-la, dans cet aéroport-là. Et une fois de plus, la foudre est tombée dans la bouteille et nous étions la pour fixer ça sur Ia pellicule !

Dans ce plan, Amy redevient une petite fille sous nos yeux.

Dieu que c’est émouvant, cette scène me remue encore aujourd'hui.

C'est une fin vraiment terrible. Robertson doit exprimer à la fois Ia joie d’avoir retrouvé sa fille, et l'horreur d’avoir couché avec elle. C’est une fin sans rédemption pour Ie héros, comme dans Blow Out.

Exactement, oui.

Diriez-vous qu'Obsession est un film romantique ?

Oui et même d'un romantisme tragique. Car on a un peu tendance à I'oublier mais Ie vrai romantisme est tragique, les histoires se terminent toujours mal. Regardez Les Chaussons rouges de Powell et Pressburger, si ca ce n'est pas romantique ! Je pense qu'une grande histoire d'amour ne peut pas finir bien. C'est d'ailleurs ça qui la rend belle, le fait qu'elle ne se réalise jamais complètement. Obsession raconte l'histoire d’un homme qui tombe amoureux de sa fille et qui couche avec elle. Lorsqu'on les abandonne à Ia fin du film, on est en droit de se demander : « Et maintenant, qu’est-ce qu'ils vont devenir ? »

Vous n'établissez jamais clairement que Courtland couche avec Amy.

J'avais tourné la scène mais la Columbia nous a demandé de la couper. Ils ne voulaient distribuer le film qu'à cette condition. Dans la version actuelle, on peut croire que Courtland rêve qu'il ramène Ia fille chez lui, l'épouse, c'est d'ailleurs très kitsch comme séquence. Mais Ia vérité est qu'il allait au lit avec elle. Ca n'était pas un fantasme.

Vous dites souvent que votre sensibilité gothique ne vous vient pas de vos lectures. Pourtant, il est impossible de ne pas penser a Edgar Poe quand on regarde Obsession. Tout le passage où Cliff Robertson va se recueillir devant le mausolée de sa femme et de sa fille transmet Ia même émotion que Ie poème de Poe Annabel Lee.

C'est étrange que vous pensiez ça, car je connais très mal son œuvre. J’ai évidemment vu les films tirés de ses livres mais franchement, ça n'est pas un écrivain que je connais bien. Je sais très peu de choses de sa vie, qu'elle a été tragique, ça oui... mais c'est quelqu'un qui me fascine, sans l'avoir étudié pour autant. Je connais sûrement ce poème auquel vous faites allusion, mais ça n'est pas quelque chose que j'ai étudie de prés. je n'ai jamais lu les contes d'Edgar Allan Poe.

Vous connaissez quand même son poème Le Corbeau.

Je sais de quoi il parle et j'ai vu le film qu'en a tiré Roger Corman, très diffèrent d'ailleurs, mais je connais mieux Nathaniel Hawthorne que Poe. De Hawthorne je me souviens avoir étudié La Lettre écarlate et quelques autres classiques... Je pense que c'est de Ià que me vient ma sensibilité gothique.

Vous avez tourné Obsession entre Phantom of the Paradise et Carrie, deux films très baroques où vous avez recours à I'écran partagé. Il n’y a rien de tel dans Obsession.

Non, comme j'avais beaucoup expérimente dans Sœurs de sang et dans Phantom, je voulais pour ce film me cantonner à un style beaucoup plus classique. je faisais toujours mon apprentissage a cette époque, a travers Sœurs de sang et Obsession j'intégrais Hitchcock. j’avais le style de Vertigo bien en tête, ces Iongues promenades filmées du point de vue de James Stewart, les filatures à travers Ia ville, j'essayais de m'en approcher.

Obsession est Ie premier film que vous tournez avec deux collaborateurs qui vous accompagneront dans Ia suite de votre carrière : Ie chef opérateur Vilmos Zsigmond et Ie comédien John Lithgow. Comment les avez-vous rencontrés ?

Vilmos avait travaillé avec Steven Spielberg sur The Sugarland Express. Mais c’est par George Litto que j'ai entendu parler de lui pour la première fois. Vilmos avait tourné également pas mal de films pour Robert Altman dont Utto était I‘agent. Je ne me souviens plus exactement quand a eu lieu notre première rencontre mais je sais qu’on s'est tout de suite bien entendus. Vilmos a un sens de l’humour très "MitteI Europa", c'est encore une fois l'un de ces collaborateurs avec lequel je me suis immédiatement senti sur Ia même Iongueur d'onde. ll est très brillant, a la fois très intellectuel et très pratique, il cherche toujours a utiliser les dernières techniques. je m'entends très bien avec ce genre de techniciens car j'en suis un moi-même. Sur mes premiers films, je faisais tout, caméraman, ingénieur du son. Les techniciens adorent travailler avec moi car je sais exactement ce que je veux. Je me souviens qu'avec Vilmos nous avions passé la journée et une bonne partie de Ia nuit à arpenter la place de Florence où nous devions filmer Ia promenade nocturne de Geneviève et Cliff. On s'arrachait les cheveux sur la meilleure mise en place a effectuer et tout à coup, Ia solution nous est apparue, on s'est dit :

« Pourquoi ne pas mettre la camera derrière Ie David de Michel-Ange ? Cette statue archi-célèbre, on va Ia filmer de dos ! ». Et c'est ce qu'on a fait. Quant à John Lithgow, la première fois que je |'ai vu, c'était sur scène dans une pièce montée a l’université de Princeton, William Finley me l’avait signalé. J’ai recommandé Lithgow à Paul Williams, qui faisait son film Dealing, avec Barbara Hershey.

Comme Ia plupart de vos œuvres, Obsession est un film où la musique occupe une place considérable. Nous pensons notamment à Ia séquence située vers la fin. sur le bateau à aubes, Iorsque Michael Courtland va porter Ia rançon. La tension y nait en grande partie grâce à la musique.

Je me souviens très bien que Iorsque nous avons enregistré le morceau qui accompagne cette séquence, Benny dirigeait l'orchestre lui-même mais il n'allait pas assez vite, ce qui explique pourquoi a certains moments, la musique n'est pas tout à fait synchrone avec l’action, des notes qu'on aurait dû entendre sur Cliff en train de courir arrivaient au moment où Geneviève sort de la voiture. Et Ie négatif était déjà monté, il n’y avait plus moyen de réajuster Ie tir ! On était donc en train d'enregistrer quand Bernard s'est tout à coup engueulé avec l'orchestre parce qu‘iI n'aimait pas la manière dont les cuivres interprétaient sa partition. A quoi les cuivres ont répliqué n'avoir jamais eu affaire a un aussi mauvais chef d’orchestre. Et ils ont quitté le studio aussi sec. Heureusement un ami de Benny, Laurie Johnson, se trouvait Ià avec nous. C'est lui qui a rattrapé les musiciens et les a convaincus de reprendre Ie travail, sous sa direction cette fois. Ca n’a pas beaucoup plu a Benny d’ailleurs mais le fait est qu’l| ne pouvait plus diriger lui-même, il n'était plus en assez bonne santé pour ca. Laurie a donc pris le relais mais la manière dont Ie film était monte ne lui permettait pas non plus de conduire les cuivres assez vite pour que la musique tombe pile à I'endroit voulu... On a un peu arrangé les choses au mixage pour que ca colle, mais si vous regardez bien le film, vous pourrez voir ici et la un léger décalage entre I‘image et Ia musique.

Obsession était l’un des films préférés d'Herrmann.

Je me souviendrai toujours de la première fois où il a vu le film, sans la musique. A Ia fin de la projection, il était au bord des Iarmes, il m'a dit : « Brian, c’est un merveilleux film, je Ie sais car je peux entendre Ia musique. » II voulait dire par Ià qu'iI pouvait I’entendre dans sa tête, au fur et a mesure qu’iI découvrait les images. Il a compose sa partition en un temps record et le résultat a dépassé toutes mes espérances.

Il a pu voir Ie film terminé ?

Non. II est mort juste après avoir enregistré Ia musique de Taxi Driver en 1975, durant la nuit de Noël.
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